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Miato sie to wydarzy¢ w roku 1888. Cudow-
ne dziecko fortepianu, jedenastoletni J6zio
Hofmann, ktéry wlasnie podbit Nowy Jork,
zwiedzajac stynne pracownie firmy Edisona
w Orange w New Jersey rzekomo wspiat sie
na kolana wielkiego wynalazcy i siedzac na
tym podwyzszeniu, zagrat do Edisonowskiego
fonografu.

W kazdej legendzie, jak wiadomo, musi by¢
ziarno prawdy. Tu jest ich cata gar§¢. Za duzo
jest wylacznie o owego Edisona, ktérego przy
tym nie byto. Cala reszta sie zgadza. J6zio Hof-
mann, syn znanego krakowskiego (a nastepnie
warszawskiego) kompozytora, dyrygenta i pia-
nisty Kazimierza Hofmanna, a teraz bohater
amerykanskiego Wschodniego Wybrzeza,
grajacy po pie¢ koncertéw w tygodniu i za-
pelniajacy sale na pare tysiecy miejsc, odwie-
dzit laboratoria wielkiej firmy Edisona, gdzie
zagrat co$ do tuby fonografu. Potwierdzat to
w swych wspomnieniach sekretarz wynalazcy,
A.O. Tate — zdaje sie rownie niewrazliwy na
muzyke, jak jego szef: ,Wynalazek fonografu
sprowadzit w tamtym czasie do laboratorium
wiele znakomito$ci. Wéréd nich byt J6zef Hof-
mann, genialnie uzdolniony chtopiec... ktéry
dokonat kilku najwczes$niejszych nagran mu-
zyki fortepianowej. W istocie byly to pierwsze
w historii nagrania uznanego artysty... J6zef
zawsze poprzedzal je stowami, ktore row-
niez zostaly nagrane, a fonetycznie brzmiaty
mniej wiecej tak: «Im-prowa-za-sjon baj Jo-zef
Of-mann»”.
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Szanowni Panstwo!

Matopolskie Dni Dziedzictwa Kulturowego na state wpisaty sie
w kalendarz najwigkszych kulturalnych imprez Matopolski.
To wyjatkowy czas fascynujgcych spotkan, podrézy i opowiesci.
Dlatego tym trudniej pogodzic sie, ze — jak dotychczas w majowe
weekendy — w tym roku nie mogli$my wspoélnie eksplorowaé
dziedzictwa regionu.

Odpowiadajac jednak na Panistwa potrzeby i dostosowujac sie do
mozliwosci, jakimi dysponujemy w stanie epidemii, postanowi-
li$my, Ze tegoroczne Dni Dziedzictwa pod hastem Brzmi dobrze,
odbeda sie w nieco innej formie. Matopolski Instytut Kultury
przygotowat dla Panistwa niezwykle ciekawy program wyda-
rzen potaczonych wspélnym tematem — muzyka. We wrzesniu
zaprezentujemy Panistwu — w postaci specjalnie przygotowanych
na te okazje filméw on-line — jedenascie zabytkowych obiektow
1ich pasjonujace historie na temat muzycznego dziedzictwa
Matopolski.

Mam nadzieje, ze dopelnieniem wirtualnych wizyt i spaceréw
po Malopolsce bedzie dla Paristwa, jak co roku, lektura ksigz-
ki. A jest to publikacja petna archiwalnych fotografii, a takze
—w zwigzku z tematem Dni Dziedzictwa — znakomitej muzyki.

Serdecznie zapraszam na XXII Matopolskie Dni Dziedzictwa
Kulturowego!

Witold Koztowski
Marszatek Wojewodztwa Matopolskiego



Muzyka. Wybrzmiewa w okreslonej, ulotnej chwili. Styszymy
ja, otacza nas, zanurzamy si¢ w niej. Wzbudza w nas emocje.
Emocje réznej natury. Sama w sobie moze by¢ wzruszajaca,
zasmucac, wyzwalaé energie, zacheca¢ do dziatania. Moze tez
przenosi¢ nas w czasie do miejsc, gdzie brzmiata dla nas po raz
pierwszy, do osdb, ktore stuchaly jej z nami, do czasow, kiedy
byta popularna. Stanowi naszg prywatna historie muzycznych
zanurzen, muzycznych zachwytéw.

A jak to jest z muzyka, ktéra nie dotarta do nas przez osmoze?
Ktora nie leciata w radiu przy $niadaniu? Ktdrej nie §piewata
nam pani w przedszkolu? Ktérej nie dat nam na kasecie kolega
ze starszej klasy? Jak to jest z muzyka, ktdrg zna niewielu, a ro-
zumie juz tylko garstka? Muzyka klasyczng, muzyka dawna,
muzyka innych kultur?

Kiedy wchodzimy do historycznego wnetrza, ono tam jest. Byto
przed nami, byto od dawna. Robi wrazenie, jakby na nas czekato,
a my wchodzac, naruszamy jego samotno$¢. Moze to dlatego
zwykle do takich wnetrz wchodzimy w ciszy, z niepewnoscia,
szacunkiem. Wydaje sie, ze miejsce historyczne od nas nie za-
lezy. Cho¢ to oczywiscie nieprawda i bez dbajacej ludzkiej dtoni
popadtoby ono w ruine, to jednak pozostaje w nas wrazenie
spotkania dwdch niezaleznych bytéw: budynku i cztowieka,
ktéry niejako wlamuje sie do srodka.

Z muzyka historyczng jest zupetnie na odwrét. Dopdki mu-
zyk albo muzyczka nie odkryja zakurzonej partytury, nie
wezma do reki znalezionych na strychu skrzypiec, ona pozo-
staje martwa. Nieobecna, zapomniana i bezbronna. Muzyka
potrzebuje cztowieka, aby ozy¢. Potrzebuje ludzkiego tu i teraz.
Punktu w czasoprzestrzeni, aby mogta sie rozpocza¢, rozwingé
izgasnac.



To, co moze sie wydarzy¢ ciekawego, to wypelnienie historycz-
nego wnetrza muzyka klasyczng. Czy moze by¢ piekniejsze,
mocniejsze do§wiadczenie niz znalezienie si¢ w podwdjnym
wewnatrz? Wewnatrz zabytku i wewnatrz utworu jednocze$nie?
Kiedy muzyka jak wehikutl czasu przenosi nas w przesztos¢,
utrzymujac najdoskonalsze tu i teraz.

W tym roku naszym zamiarem bylo zaprosi¢ Panistwa na spo-
tkanie z muzyka w historycznych wnetrzach obiektéw prezento-
wanych w ramach Matopolskich Dni Dziedzictwa Kulturowego.
Te miejsca — zwigzane z muzyka na wiele sposobow — miaty
sie wypelni¢ nie tylko ludzka opowiescig, lecz takze melodia
irytmem. Nie udato nam sie wypetni¢ planu w jego pierwotnej
postaci. Moze to oznacza, ze mamy w ramach kolejnych edycji
Dni zaprzyjaznic sie z muzyka na state?

Joanna Orlik
Dyrektorka Matopolskiego Instytutu Kultury
w Krakowie
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Nie bez powodu tak czesto pojawia sie w holenderskim malar-
stwie. Siedemnastowieczni mistrzowie wykorzystywali j3 nie
tylko do pokazania, jak ich s3siedzi spedzaja wolny czas, albo do
alegorycznego zilustrowania harmonii panujacej w rodzinnym
stadle. Instrumenty lub grajacy na nich ludzie przedstawiaja tez
uplyw czasu. Muzyka przemija. Jest symbolem wszystkiego, co
istnieje — i rozptywa sie w nikngcym, nieuchwytnym momen-
cie. Istnieje — ale tylko przez chwile, by ulecie¢. I zostawic¢ po
sobie co najwyzej pytanie: czym bylo to, co styszeliSmy?

Jeste§my skazani na tymczasowo$¢, na nieustanng zmienno$¢é
ina ciggla utrate. Nawet jezeli co$ zyskujemy w zamian. Nie
wejdziemy dwa razy do tej samej rzeki i nie ustyszymy dwa razy
tych samych dzwiekow. Znikly i nawet jezeli zaraz w identyczny
sposéb wywotamy je ponownie — my zdazyliSmy sie zmienié.
Zmienily nas cho¢by wila$nie te dZwieki. Teraz ich oczekujemy,
wnikamy w nie glebiej, styszymy lepiej. Lepiej i wiecej, lecz juz
nie tak niewinnie jak za pierwszym razem.

Drzaca struna znéw natychmiast gasnie, nasze uchwycenie
brzmienia jest iluzjg. A jednak wnikneto w nas — czyli je przy-
swoili§my. Co$ w nas zostato. Co$ przeksztalconego, nowego.
Naszego. To, co nas zmienia, ale tez czyni bogatszymi. Utrata
oznacza wiec takze zysk. Krok do przodu, rozwdj, nieustanna
zmiane. Zatem takze progresje? Dlaczego wiec wcigz odwraca-
my si¢, wcigz zerkamy wstecz?

Szukamy tego, co bylo, bo tylko to nas okresla. Nie odczujemy
rozwoju, nie pojmiemy zysku, jezeli nie bedziemy mieli §wia-
domosci stanu poczatkowego. Moment dojscia jest nieznany,
czyli nieuchwytny — jest ta chwilg, ktéra przemija. Znamy —
jezeli w ogble — jedynie punkt wyjscia. Prawdziwym naszym
bytem jest ciggta droga, nie spoczynek. Patrzymy wstecz, by
wiedzie¢, skad idziemy. To jedyny sposéb, by prébowac pojaé,
kim jesteSmy.

W naszej czesci Europy to ogladanie si¢ za siebie jest szcze-
gblnie trudnym zadaniem. Pamie¢ opiera sie na §wiadomosci
faktéw, a wzglednie niewzruszalnymi faktami — jak sie wydaje
— s3 obiekty. Wiekszo$¢ Polakéw nie zyje jednak wsrod obiektow
swej gtebokiej pamieci. W ciggu ostatniego stulecia poczucie
»dtugiego trwania” kazdego z nas (terminologia szkoty Annales
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okazuje sie niezastgpiona) wystawione zostato na szczegdlng
probe. Krakéw i Matopolska — nieliczne state punkty na mapie
zbiorowej pamieci — s3 wprawdzie wyjatkowo uprzywilejowane,
lecz i one zmienity sie zasadniczo. Jaki procent miasta tworza
»prawdziwi krakowianie”? Dwiescie lat temu byto to de facto
miasteczko, liczace kilkana$cie tysiecy dusz. Prawie wszyscy
dzi$ jesteSmy imigrantami. To nie nasi przodkowie wznosili
koscidét Mariacki.

Whnikamy w miasto takie, jakie istnieje, jakie zostalo nam
dane. To jest nasz $wiat, ze swoimi artefaktami i instytucja-
mi. Ze swoimi dziejami. Przyjmujemy je. Czy mamy wybor?
To jedyna droga akceptacji wlasnego miejsca na ziemi, §wia-
domego odnalezienia sie tu i teraz. Wszystkie elementy tego
zastanego $wiata naleza teraz do nas, my go wspottworzymy
— w tej nieuchwytnej, chociaz odczuwalnej chwili. Historia,
nawet cudza, okazuje sie nasza — jest skarbnicg, z ktérej musi-
my korzystac. Potrzebujemy tego my i potrzebuje tego ona. By
by¢ takze wspotczesnoscia, by nie zamkneto sie nad nig wieko
czasu skoniczonego. By zachowac zycie i udziat w przemijajacej
wladnie, nieuchwytnej chwili.

Czym wiec jest muzyka w tym spojrzeniu w przeszto$¢? Czyms,
co budowato swiadomo$¢ naszych przodkéw — ludzi poprzedza-
jacych nas na miejscu, ktore zajmujemy. £aczyto ich ze $wiatem:
czerpali z niego i dawali mu, co mogli. Muzyka nigdy nie byla
wylacznie rozrywka. Te funkcje takze pelnita, gdy przygry-
wano w karczmie od ucha, lub gdy na ttocznym krakowskim
balu obijano sie, wirujagc w rytm mazura Rznij, Walenty. Nie
powstata jednak jako przygrywka do tancow. Rodzila sie raczej
jako obraz harmonii wszech$§wiata, ktéry nalezato ofiarowac
Stworcy podczas liturgii. Dlatego w klasztorze w Starym Saczu
$piewaly ja klaryski, positkujac sie zresztg awangardowymi
wowczas zbiorami utwordw z paryskiej szkoty Notre Dame. Nie
byty jedyne: w sSredniowieczu w ten sposob rozbrzmiewala tez
w innych klasztorach i ko$ciotach Europy, Matopolski, Krakowa
— cho¢ nie wszedzie siegano po nowoczesng forme organum.
Tym samym bylta dla Zygmunta Starego, gdy wznosit dla niej
—idla swojej rodziny — przestrzen, w ktérej miano po wsze
czasy zanosi¢ przed Boski tron modlitwy za dusze Jagiellonéw.
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Kaplica Zygmuntowska, cho¢ znamy ja wylgcznie jako dzieto

architektury i rzezby, w rzeczywistosci jest przede wszystkim
przestrzenig liturgiczng, w ktérej kazdy element ma znaczenie
eschatologiczne. A ozywiajacym te tre$ci medium, nieustanng
transmisja w za$wiaty miata by¢ wlasnie §piewana modlitwa:
wykonywana codziennie msza roratnia. Msza wyrazajgca ocze-
kiwanie na zbawienie. Msza bedgca muzyka, bo — jak gtlosit
$w. Augustyn — kto modli sie $§piewem, dwa razy sie modli.
~Wsze czasy” dla pochowanych w kaplicy Jagiellonéw skon-
czyly sie po trzech stuleciach, kiedy miasto zajeli Austriacy,
ktdrzy skasowali zapisane przez kroéla uposazenie dla kolegium
rorantystow — Spiewajgcych kaptanow — i skasowali jego ostat-
nia wole. Do tego czasu Krakéw zdazyt rozbrzmiewaé bardzo
réznymi dzwiekami: na pewno przewinely sie przez jego mury
barokowe, pelne splendoru kapele Wazdéw, w nawie katedry, do
ktorej przylega Kaplica Zygmuntowska, swa doskonalg, rene-
sansowa w technice, ale przejmujaco retoryczna i emocjonalng
muzyke tworzyt Barttomiej Pekiel. P6Zniej znowu rozbrzmiaty

1 Faun ze smyczkiem i viola — odlew reliefu z kraty brazowej — Kaplica Zyg-
muntowska, katedra na Wawelu, Krakéw, 1527. MNK, domena publiczna



orkiestry — w porywajacych, jawnie barokowych dzietach ksie-
dza Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego.

Zatrzymujemy sie tylko przy najwiekszych postaciach, ka-
mieniach milowych dla zycia miasta, kamieniach, ktére nie
zostaly zniszczone, ktérych pamieé trwa — cho¢ znaczenie ich
sztuki, jej natura naleza do przeszto$ci. Tym samym gestem co
austriaccy zarzadcy codziennie wiekszo$¢ naszych kosciotow
zamieniamy w zabytki: skorupy o umownej wartosci liczonej
czasem, jaki uptynat od ich wzniesienia, a nie znaczeniem, jakie
w sobie niosg. A raczej: niosty. nowy akapit

Pod koniec XVIII wieku i pdzniej szczeg6lng jakoscig odzna-
czala sie kapela kosciota Mariackiego. Gtéwna $wigtynia kra-
kowskich mieszczan cieszyta sie wykwalifikowanymi muzykami,
ktoérzy byli w stanie sprosta¢ dzietom, jakie wéwczas uwazano
za wilasciwe dla poruszania uczué, dla dgzenia do wzniostos$ci
— utworom wokalno-instrumentalnym, kantatowym i orato-
ryjnym. Muzyka pozostawala tym, co dla niej najwazniejsze,
cho¢ zarazem najtrudniej uchwytne: dramatyczna narracja

T Wnetrze Kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu, akwatinta, wedtug rys.
Michata Stachowicza, Warszawa 1872. PAUart, domena publiczna
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emocji. Nic dziwnego, ze wlasnie z tego srodowiska wyszto
przebudzenie: gdy przypomniano sobie — po dekadach trud-
nosci spotecznych i gospodarczych — ze civitas, miasto, zgodnie
z definicjg Cycerona, to nie mury, lecz zbior cives, obywateli,
zaczeto znowu dbac o to, by tworzyli organizm. W Krakowie
trzeba docenic role ksiedza Sierakowskiego, przetozonego kapeli
Mariackiej, ktéry nie tylko rozbudowywat swoéj zespét i organi-
zowat koncerty, lecz takze rozwijal muzyczng edukacje. Nie ma
lepszego sposobu, by poczuc sie cze$cig wiekszego organizmu,
ktdry jako cato$c jest w stanie dokonac czego$ wielkiego, niz
wziecie udzialu w wykonaniu dzieta muzycznego. Chéry nie s3

rozrywka dla wyrafinowanych amatoréw, sg jedynym w swoim
rodzaju nauczycielem jakosci i sposobu zycia w spotecznosci.
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W tym samym czasie z Europy docierat do Krakowa teatr
muzyczny. Kazda narracja wzmaga swa intensywnos¢, jezeli
opowiedziana jest muzyka; opery i uwielbiane przez naszych
przodkow operetki niosty z sobg jeszcze wiecej elementow:
dostarczaly szlagieréw, melodii, ktére nastepnie gwizdano
na ulicach i ktére grali kataryniarze, ktére zapadly w pamiec
tak gteboko, ze jeszcze niedawno styszeliSmy je jako dzwonki
w telefonach komoérkowych. Melodie te staly sie sktadnikami
$wiata i jego opisu: cze$ciami, wydawatoby sie, niezbywalnymi.
Bez nich — gdyz kolejne pokolenie nie ma juz z nimi codziennej,
podprogowej stycznosci (nie zna nawet Marsza tureckiego Mo-
zarta ani Dla Elizy) — na pewno jeste§my ubozsi.

Muzyka stala sie wowczas fenomenem spotecznym. Nie wy-
padato by¢ jej obcym: wzruszata, porywala, tworzyta wielkie
dramaty, a nadzwyczajne popisy jej mistrzéw §wiadczyty o mocy
ludzkiego geniuszu, tak bardzo podziwianej w XIX wieku. Po-
wstata wiec przestrzen — cho¢ u nas znacznie pézniej niz we
Wrtoszech czy w Anglii — dla wirtuozéw. Szybko tez nauczono sie
ich ceni¢, odkrywajac, ze naprawde wybitni nie epatujg wylacz-
nie i$cie cyrkowa sprawnoscia, lecz niosg znacznie gtebszy prze-
kaz: ich muzyka jest poezja. Jeszcze Chopin w 1830 roku zaledwie
zwiedzit Krakéw, podziwiajac jego skorupy — zabytki; bardziej
zajeta go wycieczka do Ojcowa lub zjazd do kopalni w Wielicz-
ce. Sam Krakéw nie zainteresowat sie Chopinem w ogodle. Mia-
steczka u stop Wawelu zaden miody, promienny talent nie byt
w stanie wybudzi¢ ze snu. Jaki$ czas pdzniej podziwiano juz
jednak wybuchowy temperament Liszta, a po po6t wieku, gdy
w miescie osiadla ksiezna Marcelina Czartoryska, znana jako
najlepsza uczennica Chopina, jedyna, ktéra potrafita faktycznie
gra¢ w jego stylu, okazato sie ono gotowe, by sktada¢ rozumne
hotdy geniuszowi, ktéremu dobrodziejka poswiecita swe zycie.
Krakow — do$¢ nieoczekiwanie — stat sie jednym z punktow,
z ktérych promieniowat kult Chopina, obok Lwowa (gdzie osiadt
inny jego uczen, Karol Mikuli) oraz oczywiscie Paryza.

Ksiezna Marcelina byla niezwykla postacig. Miasto, ktére
wybrala na swoja siedzibe, powinno pamietac jg — i upamietni¢
—znacznie lepiej niz dotagd. Tymczasem nie ma ani ulicy jej imie-
nia, ani parku, ani instytucji dobroczynnej lub muzycznej, ktéra

< Karta tytutowa ksigzki Wactawa Sierakowskiego, Sztuka muzyki dla mtodziezy
krajowej, t. I, Krakow 1795. Polona, domena publiczna
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przypominataby postac i wielkg wartos$¢, jaka ksiezna wniosta
do miasta. Wspomaganie ubogich, ktérych nigdy nie brakowato,

przy bardzo skromnym trybie wlasnego zycia, koncerty — zawsze
wylacznie dobroczynne, salon, w ktérym spotykali sie najcie-
kawsi znawcy i ktérego kultura promieniowata na cate miasto,
wreszcie rady, swoiste lekcje mistrzowskie, masterclasses, jak
nazwaliby$my je dzisiaj, jakich udzielata znakomitym pianistom
chcacym pogtebi¢ rozumienie muzyki Chopina... — to wszyst-
ko zastuzyto na nikla pamie¢ krakowian. Przeminat Chopin
i przemineta ksiezna Czartoryska, podobnie jak jej rowniez
wazny dla miasta maz; przypomina o nich gtéwnie grobowiec
na cmentarzu Rakowickim.

1 Patac Decjusza na Woli Justowskiej (od 1876 r. nalezat do ksiestwa Marceliny
i Aleksandra Czartoryskich), fot. Ignacy Krieger, ok. 1882. MK

1T Marcelina z Radziwiltéw Czartoryska, Auguste Sandoz, Paryz, 1850.
MNK, domena publiczna



/l 0o . [Donan Yot wo vk erels
. ¥ '.I"}!‘ 1

w5

oty nna ; il .
.an'n ' Swinntebues & yo

L &

1
L m-_mf_'_-_u\aqk 3

To i tak duzo szczescia, bo po Jadwidze Sarneckiej nie ostato
sie nawet tyle. Pianistka, ale przede wszystkim nadzwyczajna

modernistyczna kompozytorka zmarta w wieku trzydziestu
lat — i stuch o niej zagingl. Przynajmniej na sto lat. C6z jednak
mowic o obiecujacej artystce, gdy najwiekszy i nadzwyczaj
stawny guru muzycznego Krakowa, Wtadystaw Zeleriski, cho¢
jest wprawdzie pamietany, to zamiast publikacji doczekat sie
zagubienia wielu swych dziet, bo nastepne pokolenie uznato
je juz za niemodne... Ars longa? Czesto krotsza niz zycie. Po-
trafi przeming¢, jak wybrzmiewajgca muzyka. Nawet jezeli sto
lat p6zniej ktos sprébuje przypomnied, co zostato zasypane
przez kolejne warstwy dziejow, co znikto — by¢ moze zupelnie,

T Zdjecie sygnowane przez Jadwige Sarnecka w 1909 r. BJ
T Okladka Ténebrae, kompozycje Jadwigi Sarneckiej, ok. 1900. Polona, domena
publiczna
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PRZYSTANEK Z MUZYKA

azawsze nieodwracalnie — to nigdy nie da sie idealnie zawigzaé
zerwanej nici. Muzyka pierwszy raz znika wraz z wybrzmie-
niem, a ostatecznie znika wraz z naszg pamiecia.
Przypominanie nie jest jednak préoznym wysitkiem. Przeciw-
nie: ksztaltuje nas na nowo. Nie wrdécimy do tego, co bylo, ale
mozemy, patrzac wstecz, odnalez¢ siebie. Odnalez¢ tu i teraz,
stajac na ramionach naszych poprzednikéw — zamiast wisie¢
w prozni, czekajac na stracenie przez byle powiew dziejow.
Moze wiec sprobujmy pamietaé. O Paderewskim, ktdry tutaj
wlasnie wystapit wraz z podziwiang i uwielbiang gwiazda, Hele-
na Modrzejewska, dzieki czemu mdgt wej$¢ na droge prowadza-
ca do najwiekszego powodzenia i stawy — by dzieki nim wrocié
do Krakowa w glorii nie tylko swojej, lecz i w glorii historii,
z Pomnikiem Grunwaldzkim. O dwéch innych bezsprzecznie
najwiekszych pianistach w dziejach, ktérzy szczesliwie cho¢
cze$ciowo utrwalili na ptytach swg sztuke — zupelnie niedosiez-
na — czyli o Jézefie Hofmannie, urodzonym przy ulicy Kurniki,
oraz o pochodzacym z Podgorza Ignacym Friedmanie. O mniej
stawnych, a réwniez zupelnie nadzwyczajnych, jak Seweryn
Eisenberger lub Mieczystaw Miinz. O matopolskim przeciez, bo
pochodzacym z tanicuta, chociaz zawsze dziatajgcym w o$cien-
nych stolicach mistrzu Teodorze Leszetyckim — nauczycielu,

1 Jozef Hofmann przy ul. Kurniki 7, obok nieistniejacego juz domunr 5,
w ktérym spedzit pierwsze lata zycia, 1935. NAC



DYREKCYA KONCERTOW KRAKOWSKIGH
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Hala Savka. Croarek 19 wrreisis

DALSZY CIAG
PORULARNEGO CYKLU CHOPINA

WYKONAWCA:

MIECZYSLAW MUNZ

PROGRAM:

1. Sonala B-mall
Diave, Drap P ARE EHIL
Bt Muche lsnchie,
Finale. Fiesin

2 Ebedy  op. 10 i 25

3 Dwa noktuemy:

5 dist

euzorqnd BUSWOP ‘Buo[od "I 8161 ‘foDses I[es

(on[smoxen| m ezuniy emefsAzoa1N ddisAm LokMmureppar zsyy 4

Wale cha-mid
4. Schersn op. 2. H-moll
Polomez op. 53, As-dor

Po numerpe drufim dledsea preerwa.

Foriepian kancertowy Stelnweyz.

1 Sala Saska przy ul. §w. Jana w Krakowie, jedno z pierwszych miejsc teatral-
nych i koncertowych w miescie, 1830. Goscili tu m.in. Liszt, Brahms czy
Paderewski, 1934. NAC



ktéry pomogt rozwing¢ sie i Paderewskiemu, i Friedmanowi,

i Eisenbergerowi (obok wielu innych). O nieszcze$liwej Florze
Grzywinskiej, ktora obu ostatnich pianistow doskonale przygo-
towata do studiéw u Leszetyckiego, lecz sama nie wytrzymata
tutejszej umystowej ciasnoty, koniczac zycie samobojstwem.
O Zygmuncie Stojowskim, stawnym — zwlaszcza za oceanem
— wychowanku Zeleniskiego w krakowskim konserwatorium.

[uich jeszcze? Mnogo$¢ — a ledwie dotkneliSmy minionego
stulecia. Sa tez dzisiejsi mistrzowie — ktérych réwniez nie be-
dzie jutro lub pojutrze. Wszyscy dotozyli cegietke, do tego, co
mamy w tej chwili, a wielu wzniosto solidny mur. Mury tez sie
rozsypuja, lecz powstajg na nich kolejne. Czy bedg godne tego,
co lezy pod nimi, zalezy juz tylko od nas. Juz, a raczej ,,poki co”
— przez te chwile, kiedy to my je budujemy.

I tak samo od nas zalezy, czy postaramy sie pamietac. Skad
jesteSmy. Bo nie my dojdziemy tam, dokad idziemy. My tylko
jesteSmy.

Nowy Jork, 10 marca 2020

1 Ignacy Friedman podczas XVII Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki
Wspotczesnej w Krakowie, 1939. NAC
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MUZEUM KAROLA
SZYMANOWSKIEGO W WILLI
ATMA W ZAKOPANEM




,[...] oto wtasnie pierwszy wieczér siedze nareszcie u siebie!
Skromny, géralski dom (niedaleko «Czerwonego Dworu»), ale
b. mity i przytulny” — w roku 1930 pisat z zakopianskiej willi
Atma do matki Karol Szymanowski. — ,Mam cztery pokoje.
Sypialny, jadalny, gabinet i maty go$cinny. Oprécz tego po-
rzadny pokoik dla Felka i kuchnia. W gabinecie sofa dla jeszcze
jednego ewent. goscia. Bardzo mi sie tu podoba. [...] Z dala od
ulicy, wiec cicho, a przy tym nie bardzo daleko od «miasta».
Jeszcze musze sie zakrzatnac koto pianina, i bedzie wszystko
w porzadku”.

Kompozytor znat tatrzanska stolice od dziecinistwa, mimo
ze do czasu rewolucji pazdziernikowej jego zycie nie miato
nic wspélnego z Podhalem. Koncentrowato sie w rodzinnym
majatku Tymoszdéwka, lezacym daleko na wschéd od Kijowa
(gdzie w miedzynarodowym towarzystwie wyrafinowanych
s3gsiadéw — ziemian tak samo jak Szymanowscy — zabawiano
sie najrézniejszg tworczo$cia), w Warszawie, gdzie studiowat
u Noskowskiego, w zachodnich stolicach, gdzie wstuchiwat sie
w puls kulturowej awangardy, a takze na §rédziemnomorskich
podrézach, z ktérych czerpat inspiracje. Przywozac z Sycylii
fascynacje nie tylko obrazami $wiata antycznego, lecz rowniez
niesamowita mieszanka wyrafinowanego Orientu z surowym
chrzescijanstwem, w zaciszu swej ukrainskiej ,kompozytorni”

1 Willa wybudowana przez Wojciecha Roja w Zakopanem w 1902 r., od 1907 r.
nazywana Czerwonym Dworem, 1903. MT




— szopy w ogrodku — lub w majatkach przyjaciét przetwarzat
wrazenia na barwne fortepianowe cykle Metopy i Maski, na
skrzypcowe Mity, a wreszcie — nieco p6zniej i w innych warun-
kach —na opere Krdl Roger. Ze wszystkich tych utworéw to jed-
nak nie opera, ale tryptyk na skrzypce i fortepian — Mity przed-
stawiajace kolejno Zrédto Aretuzy, Narcyza oraz Driady i Pana
— najpredzej zdobyly powodzenie i uznanie. Wspoéiczesnych
ol$nity kocio zmystowa linia melodyczna i impresjonistyczna
partia fortepianu, a takze odkrywczo napisana, eksponujaca
niezwykla kolorystyke partia skrzypiec — dla ktérej inspiracja
byto nie tyle storice Potudnia, ile udziat w jej tworzeniu stojace-
go u progu §wiatowej kariery Pawta Kochanskiego.

Kochanski tez byt poniekad potudniowcem. Urodzit sie w Odes-
sie w roku 1884 (jak wykazata Elzbieta Szczepaniska-Lange, gdyz
w roku 1903 miat lat 19), byt wiec nieco mtodszy od Szymanow-
skiego — ale wcze$niej od niego stat sie profesjonalnym muzy-
kiem. Byt synem synagogalnego kantora i gdy w wieku dziesieciu
lat trafit do odeskiego Konserwatorium, przed oblicze uczacego
tam gry na skrzypcach Emila Mtynarskiego, wystapil niczym
cudowne dziecko, wirtuozowsko wykonujac jeden z koncertow
Bériota. Grat na matych, ,dziecinnych” skrzypcach, ale dtugim,
,dorostym” smyczkiem. Zrobit na Mtynarskim takie wrazenie,
ze ten przyjal go do swej klasy, a trzy lata pdzniej zabrat z sobg

1 Dom Kasprusia w Zakopanem, od 1926 r. (po przebudowie) nazywany Atmg,
koniec XIX w. MT
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do Warszawy — nie tylko jako ucznia, ale praktycznie cztonka
rodziny. W 1901 roku, gdy Mtynarski — juz jako dyrygent —
stangl na czele nowo utworzonej Filharmonii Warszawskiej,
Kocharnski zasiadl w pierwszym pulpicie — obok koncertmistrza.
Fenomenalny mtodzieniec byl jednak wcigz nastolatkiem — co
pchato go do postepowania z powaznymi kolegami w spos6b
zupelnie niepowazny (na przyktad zamienial im smyczki), i co
doprowadzito do zwolnienia go z Filharmonii... na szcze$cie,
gdyz Miynarski wystat go woéwczas na doskonalace studia za
granice. Mtody skrzypek znalazt si¢ na pare miesiecy w Konser-
watorium w Brukseli u stynnego Césara Thomsona — a potem
koncerty, triumfalny powr6t do Polski, profesura w Warszawie,
europejskie tournées, a wreszcie, juz podczas pierwszej wojny,
nawet profesura w Konserwatorium w Petersburgu. To wraz-

liwo$¢ na barwe i na nieskoniczone ekspresyjne mozliwosci




Muzeum Karola Szymanowskiego w willi Atma w Zakopanem

skrzypiec Kochanskiego brzmi w utworach Szymanowskiego
z drugiej dekady XX wieku.

Kompozytor byt nieustannie w drodze: z miejsca na miejsce,
ale tez z jednego stylu w drugi. Dochodzit do doskonato$ci wy-
razu, po czym w sposob naturalny, bez manifestéw, wchodzit
w inny §wiat dZwiekowy. Kochanski — swym prowadzeniem
nie tylko linii, lecz takze zmieniajacej sie bez przerwy szerokiej
tasmy melodii drzacej tremolami dwudzwiekow, swymi szme-
rami, $§piewaniem na instrumencie prostym i bezpo$rednim,
ale i ukrytym w gaszczu wydobywanych we flazoletach rozbu-
dowanych akordéw — wspotksztattowat okres najwyzszej dojrza-
tosci. Nasycit muzyke Szymanowskiego tym, czego kompozytor
szczegoblnie pragnal: egzotyka nieoczekiwanych i nowatorskich,
a niezwykle wyrafinowanych barw. To oczywiste w utworach
skrzypcowych, w Mitach i I Koncercie, ale czy bez tego do§wiad-
czenia powstalaby w swej zmystowo-uwodzacej postaci takze
kolorystyka III Symfonii i Kréla Rogera?

Po kilkunastu latach od tego doswiadczenia Szymanowski
potrzebowat jednak ponownie swego przyjaciela. Rodzinna
Tymoszéwka juz nie istniata — ,,wybuchta Polska”, ale ten iinne
wybuchy tamtych czaséw starty z powierzchni budowane od
wiekow zycie rodzinne i kulturalne na ziemiach wprawdzie
bardzo odlegtych od Wisty, oddychajacych jednak nieustanng
wymiang mysli i wrazen miedzy sasiadami rosyjskimi, polskimi,
niemieckimi — wrazen karmionych regularnymi odwiedzina-
mi stolic Europy, od Paryza po Petersburg. Wybuchta Polska,
a w niej stawny juz Szymanowski okazat sie kandydatem na
pierwszego kompozytora nowoczesnego. Co pociggneto za soba
w tym samym stopniu chwate, co i niechec.

W 1930 roku kompozytor obiema byl juz zmeczony. Zakopa-
ne — kurort, do ktorego i tak zjezdzata polska elita — mogto by¢
azylem, a jednoczes$nie de facto pierwszym , wltasnym miejscem”
Szymanowskiego. W Warszawie, w ktorej ostatnio czas mijat
mu gléwnie na walce o ksztalt Konserwatorium, a nastepnie
Akademii Muzycznej, ktérych byt kolejno dyrektorem i rek-
torem, utrzymywat calg swojg rodzine: matke, brata, siostre
z dorastajacg corka — nie prowadzil natomiast wlasnego domu.
Mialo sie nim sta¢ Zakopane (wreszcie!), zarazem bedac tez

< Pawel Kocharniski, po 1921. Polona, domena publiczna
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miejscem kuracji: kompozytor nieustannie cierpial na gardto,
chodzit z goraczka. Zadziwiajace, jak wielu lat potrzeba byto
lekarzom, nie tylko polskim, by zdiagnozowa¢ gruzlice gar-
dla. Zdrowiu nie stuzyly takze nieustannie palone papierosy
i cucenie sie alkoholem. Jeszcze przed pierwszg wojng Szyma-
nowski pisat z Zakopanego do przyjaciela (finansujacego ich
wspoOlne eskapady Stefana Spiessa): ,Ladnie tu i przyjemnie,
ale nie wiem, jak dtugo tu wytrzymam, gdyz atmosfera wydaje
mi sie dziwnie obca [...]. Dotychczas bytem z Arturem [Rubin-
steinem] i byto mi z nim dobrze, ale on dzi$ wyjechat i ja tez
straszng mam ochote zemkng¢ do Wiednia! (wstydze sie tego!)”.

1T Karol z siostra Stanistawa na werandzie Atmy, fot. A.M. Wieczorek, 1935.
PWM



W latach dwudziestych byt juz pod Tatrami rezydentem (,taniej
iprzyjemniej niz w Warszawie”), przyjmujac nawet zamowienie
(,,dla zarobku”) ze stotecznej Opery, znowu od Emila Mtynar-
skiego, na gdralski balet. Bez przekonania: muzyka goralska,
cho¢ stuchat jej chetnie i podziwiatl tancerzy, nie budzita w nim
rezonansu jako materia dla wtasnej sztuki. W 1926 roku pisze do
Zosi Kochanskiej — zony Pawtla, dla ktdrej stat si¢ najblizszym
przyjacielem: ,Najgorzej, ze przyrzeklem Mtynarskiemu balet
(goralski) [...], ale nie moge wprost nad nim pracowaé, mam
dziwne wrazenie, ze mie to nic w ogoéle nie obchodzi”. W tym
samym tonie niebawem donosit zaprzyjaznionemu pianiscie,




Janowi Smeterlinowi: ,,Pisze obecnie okropny balecik polski,
wiejski (goralski), narodowy i patriotyczny, na ktéry otrzyma-

lem zamoéwienie z opery i za ktory ptaca mi kilka groszy. Jesli
w ten sposob staje sie powoli prostytutka muzyczna, ktéra oddaje
sie za pienigdze, to wskutek ciezkiej nedzy! Niestety, jestem jak
stara, biedna nierzadnica, ktorej daje sie rzadko zarobic, i to liche
pienigdze. [...] Tak wiec Mlynarski chce mie¢ gérali tariczacych
na scenie, a ja z trudem zabieram sie do tej naiwnej rozpusty”.
»,Naiwng rozpusta” okazg sie Harnasie. W nastepnym roku
jednak ton sie zmienia: ,M6j balecik zdaje sie bedzie niezty...”
— Szymanowski dzieli sie¢ nadziejami z Zosig Kochaniska. Naj-
wyrazniej temat i muzyka zaczely go jednak obchodzi¢, gdyz
w koncu stwierdza: ,II obraz Harnasiéw, niedawno ukoniczony
[...], to zapewne jedna z najlepszych, jesli nie najlepsza moja
rzecz [...]. Sam wiem o tym, ze dla «polskiej» muzyKki to jest
rewelacyjne, granitowy stup, ktérego nie mozna obali¢”.

1 Serge Lifar w balecie Harnasie, fot. A.M. Wieczorek, 1936. Zbiory Muzeum
Karola Szymanowskiego w willi Atma w Zakopanem



towicz. Balet Harnasie “
aryskiej, 1936. NAC
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Na przelomie lat dwudziestych i trzydziestych, zameczony

uczelnianymi walkami w Warszawie, Szymanowski byt goto-
wy, by stac sie zakopianczykiem. Zasymilowanym nie tylko
z przyjezdzajaca tu w goscine wybrana elita, nie tylko z samym
miejscem, lecz takze z jego kulturg. W 1930 roku z radoscia
poszukiwatl wiec dla siebie statego lokum: ,,0t6z najatem so-

bie tu na calty rok — prawie ze chatupa goéralska — ale lepsza:
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Muzeum Karola Szymanowskiego w willi Atma w Zakopanem

drewniana, pachnaca zywicg — takie wtasnie tutaj lubie. Ale ze
$wiattem, wodg etc. [...] Ciesze sie tym domkiem, ktéry po trosze
przystrajam sobie w stylu chtopskim. [...] Mieszkam zupekie
sam — i wyobraz sobie, dopiero w tej ciszy i samotnosci, ktora
mam tak rzadko, jest mi prawdziwie dobrze!”.

Juz nieco wcze$niej jednak, siedzgc na niezbednej kuracji
w Davos, kompozytor zapalil sie nowym ptomieniem: ,,Duzo
tak teraz o Pawetku myslatem |[...]. Bez jego bezposredniego
oddzialywania nie tylko nie mégtbym, ale nie chce mi sie pisa¢é
na skrzypce. Co mie si¢ Huberman nabtagat o jaki$ specjalny
dla niego utwor — wprost nie moge go napisa¢! A przecie badz
co badz to taki wielki artysta i tak b. zyczliwy dla mnie, grajacy
gdzie sie da moje rzeczy z najgtebszym przekonaniem o ich war-
tosci. Bo co tu obwija¢ w bawelne: my z Pawetkiem stworzyli-
$my w Mitach i Koncercie [Pierwszym] nowy styl, nowy wyraz
gry skrzypcowej, rzecz pod tym wzgledem zupelnie epokows.
Wszystkie utwory innych kompozytoréw zblizajace sie do tego
stylu — choc¢by oni byli najgenialniejsi — powstaty p6zniej, tzn.
albo pod bezposrednim wptywem Mitéw i Koncertu, albo przy
bezposrednim wspoétudziale Pawetka. Tylko oni, dranie, nie chca
tego przyznac. [...| Ty wiesz jak ja obiektywnie, jako muzyk, a nie
przyjaciel, admiruje Pawelka, poniewaz on — pomingwszy twor-
czy geniusz Chopina — zrobit dla skrzypiec co$ w rodzaju tego, co
Chopin dla fortepianu, pokazal nieogarnione nowe mozliwosci”.

Mocne stowa, ale majace silne oparcie. Po pierwsze: pty-
nace z przekonania. Stusznego. Szymanowski z Kochanskim
dokonali brzmieniowej rewolucji, ktora przyciggneta uwage
kompozytoréow i skrzypkéw — nawet jesli pare dekad pdézniej
pozostali przy niej tylko nieliczni, zreszta po to, by po kolej-
nych paru dekadach, czyli w naszych czasach, siegna¢ po jej
efekty ponownie, jako po rado$nie odzyskang klasyke; dzis, po
okresie wzglednego zapomnienia, muzyka Szymanowskiego
nalezy do miedzynarodowego kanonu. Po drugie: wynikaja-
ce z rosnacego gltodu twoérczego. Szymanowski od dtuzszego
czasu nie pracuje jako kompozytor — nigdy nie pisat nocami,
po godzinach, a teraz pore jego aktywnosci tworczej zabiera
mu praca administracyjna i dydaktyczna. Zakopane staje sie
ratunkiem dla autora. I budzi sie w nim gtéd muzyki — muzyki

37



wtlasnej, nie jego studentéw. W starym przyjacielu widzi juz nie
tylko bliska osobe, ale i konieczny katalizator. Z Atmy ptyna za
ocean wezwania: ,,Czekam tylko lata — tego, zeby by¢ razem
z Wami, moze co$ znow napiszemy z Pawetkiem — on na mnie
tak ekscytujgco (honni soit qui mal y pense!) dziata! [...] Ostat-
nio Koncert moéj [Pierwszy| grat w Warszawie Kulenkampf{f],
zresztg grat doskonale i w ogdle pierwszorzedny skrzypek, ale
jakie mi sie to wydato blade po Pawle! [...] [Artur Rubinstein,
wspolny przyjaciel] jakoby tak sie zapalit do Zakopanego, ze chce
koniecznie tu lato spedzi¢ — wiec chodzi tylko o Was, o Wasz
przyjazd — pomysl, co bySmy za lato przezyli. Jezeliby$cie sie
zdecydowali — wszystko Wam tu zatatwie, znajde dom [...] —
teraz tak tanio tu! Byleby$cie tylko przyjechali. Dla Ciebie [list
adresowany jest do Zosi] bylby to idealny wypoczynek. Pawetek
i Artur znajda tu w razie potrzeby nawet jaka$ partyjke powazna
pokera czy baczka. Nie §miem wprost o tym marzy¢”. ,,Znéw
bede Was nudzit tym Zakopanem! Ale juz tak zyje tag mysla, ze
Wy tu spedzicie lato, ze zdaje mi sie ono blizsze i ze juz tuz, tuz
sie zobaczymy! Ciaggle mysle, gdzie by Wam bylo wygodnie i jak
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to urzadzi¢[...]. Przy tym mam takg ochote znéw z Pawetkiem
pracowac. Jaka$ nowa sonata czy koncert — Boze, jak by to byto
cudownie”. ,,Poza rado$cig wspdlnego z Wami pobytu latem —
jest jeszcze jeden wazny wzglad, ktéry gra role! Okropna mam
ochote pracowac z Pawelkiem! Moze si¢ wyloni jaka§ nowa
sonata — a bodaj nawet drugi koncert!”

Sierpien 1932 roku miat sie sta¢ spelnieniem tych marzen. Pod
koniec miesigca mogt sie Szymanowski juz pochwali¢ Smeterli-
nowi (jak zwykle nie bez kokieterii): ,To lato jest dla mnie do$¢
ciezkie. Mimo przeréznych ktopotéw zdobytem sie jednak na
rozpoczecie do$¢ duzej kompozycji, cze$ciowo dzieki drogiemu
Pawlowi Kochanskiemu (oboje sg tutaj), ktory [...] wycisnat ze
mnie, jak ze starej, wyschnietej tubki pasty do zebéw — wyobraz
sobie! nowy Koncert skrzypcowy!!”.

Byt to rzeczywiscie powdd do dumy. Koncert na skrzypce
i orkiestre to najbardziej wymagajaca i najwieksza forma na
instrument solowy — dzielo repertuaru symfonicznego, do wy-
konywania w wielkich salach. Powstate przy udziale powszechnie
uwielbianego solisty — miato szanse na wielkie powodzenie.

1 Karol Szymanowski z rodzina i przyjaciétmi w Atmie, po prawej Pawet
Kocharnski, lata 30. XX w. PWM
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Na dodatek to juz drugi utwor tego formatu stworzony w ostat-
nim czasie: po domknieciu rok wcze$niej dtugich zmagan z Har-
nasiami, w Atmie przyszia na swiat IV Symfonia koncertujgca
— de facto koncert fortepianowy. Kompozytor jednak maskuje
dume z tej tworczej eksplozji, zastaniajac sie prostg stylistyka
utworéw. Rzeczywiscie, nie bardzo przypominaja one wczesniej-
sza jego muzyke. I Koncert skrzypcowy byt poetyckim, mglisto-
-teczowym i ekspresyjnym poematem,; II, cho¢ rowniez zwarty,
stoi mocno na ziemi, w swym goralskim w charakterze temacie
zadzierajac gtowe ku wysokim turniom. Wrazenie to utwierdzaja

)) Harnasie (fragmenty)
KLIKNIJ, ABY POSEUCHAC

brzmienia rustykalne — zamiast mgtawicowych i zanikajacych
na flazoletach — to na pewno nie jest ,nowy styl”, ktéry Szy-
manowski z Kochanskim wykreowali przed dwudziestu laty.
Ale tez zmienit sie $wiat. Nowy okazuje sie wprawdzie mniej
wyrafinowany i poszukujacy, ale nie mniej zywy i efektowny.
II Koncert to witalizm w muzyce Szymanowskiego, energia, jaka
trudno odnalez¢ w jego wezeéniejszych kompozycjach — utwor,
ktéry wielu moze sie podobac (co znowu kokieteryjnie niepokoi
jego autora). Prawykonanie — rok p6zniej, po ukornczeniu skom-
plikowanej jak zawsze partii orkiestrowej — podczas wieczoru
inaugurujacego sezon 1933/1934 Filharmonii Warszawskiej, jest
ogromnym triumfem. Tym wiekszym, Ze przygotowanym przez
kompozytora jego IV Symfonig, ktéra sam grywa na fortepianie
z wielkimi sukcesami — a ktdra jest arcydzielem tego samego
stylu — i z udziatem Pawta Kochanskiego, za ktorym stuchacze
takze sie stesknili.

Triumf ma tez jednak smak goryczy. Kochanski czuje sie fa-
talnie. Bole brzucha doskwierajag mu juz od pewnego czasu —
niekiedy nie moze je$¢ ani chodzi¢. Teraz mobilizuje wszystkie
sily — gra dwa utwory: pierwszy to wirtuozowski Koncert Wie-
niawskiego, drugi — prawykonanie II Koncertu Szymanowskiego.

- Karol Szymanowski w Atmie, lata 30. XX w. PWM


https://dnidziedzictwa.pl/muzyka-2020/?ccAC=1&qr#harnasie-fragmenty

Muzeum Karola Szymanowskiego w willi Atma w Zakopanem

Wlewa w muzyke wszystkie barwy i intensywnosc¢ §piewu, jakie
moze jej da¢ — i publiczno$c jest zachwycona. Karol promienieje.
Ale gdy tylko skrzypek schodzi uSmiechniety z estrady, nagle kuli
sie w sobie. Zosia, ze zdenerwowania odchodzgca od zmystow,
okrywa go plaszczem i zamyka w pokoju dla artystow. Czeka ich
teraz podroz przez ocean, a w Nowym Jorku — poczatek roku
w Juilliard School of Music. A takze amerykanskie prawykonanie
II Koncertu. Zarezerwowat je dla swojej wspanialej orkiestry
w Bostonie Sergiusz Kusewicki.

Pawel znowu trafia do 16zka. Jeszcze raz przeglada party-

ture II Koncertu. 13 stycznia Karol styszy w radio wiadomo$¢
o $mierci przyjaciela.

4



Szymanowski nie zmart w Zakopanem. Trzy lata po $§mierci
Kochanskiego, w stanie ostatecznego wyczerpania dotart z pro-
wansalskiego Grasse (pobyt tam miat go uleczy¢ z choroby, na
ktdra nie cierpial), do Lozanny. Tu juz pozostato odlicza¢ go-
dziny. Losy tworcze wielkiego skrzypka i wielkiego kompozy-
tora spotkaly si¢ jednak po raz ostatni w Atmie. Wystali z niej
w $wiat wyjatkowe dzielo — a potem wyruszyli sami, by juz nie [#id
wrdci¢. Zwtoki Pawla Zosia przewiozta do ich ukochanego mia- -
sta, w ktérym skrzypek osadzit swoich rodzicéw — do Paryza.
Wycieniczone ciato Karola pafistwo polskie, pozwalajace tworcy
zy¢ w nedzy, wpierw sprowadzito uroczyscie specjalnymi pocig-
gami ze Szwajcarii do Warszawy, a nastepnie w pelnej funeralnej
gali wyekspediowato na krakowska Skatke. Pomniki s3 mniej
ktopotliwe niz ludzie.
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Droge z Wawelu na Skatke dzi$ przechodzi sie wtasciwie nie-
wiele fatwiej niz w XVII wieku: ulica Dietla oddziela od siebie
dwie dzielnice réwnie skutecznie co koryto starej Wisty, ktérego
miejsce zajeta. Przed stuleciami trzeba sie byto cofna¢ do uli-
cy Stradomskiej, bo to w jej ciggu znajdowat sie most. Lecz to
nie z tego powodu procesja, ktora 16 stycznia 1649 roku oko-
lo trzynastej wyruszyta z zamku, powrdcita nan z odlegtego
o kilkaset metréw koS$ciota dopiero po jakich$ pieciu godzinach.
Szedl w niej obrany, lecz jeszcze niekoronowany, Jan Kazimierz

Waza wraz z orszakami duchowienstwa, panéw, dworzan i calg
$witg: we francuskiej karocy ciggnietej przez szes¢ jabtkowitych
koni jechatl krél elekt w towarzystwie obu kanclerzy koronnych,

przed nimi w swych karetach senatorowie i konno szlachta. Od-
dzielng bogatg , kawalikatg”, jak napisano w relacji, w lektyce
posuwat sie prymas, a styczniowy mroéz ,,matej epoki lodowe;j”
zapewne dawat sie we znaki.
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SEUCHAC, NIE OGLADAC

Dzienl wczeéniej w katedrze pochowano Wiadystawa IV. Na-
stepnego dnia miata sie odby¢ koronacja Jana Kazimierza. Na te
okazje Giovanni Battista Ghisleni wzni6st — poza wysokim kata-
falkiem, ktéry musiat zosta¢ predko rozebrany, by ,niech zyje
krol” nie rozbrzmiewato juz wraz z ,,umart krél” — rowniez za-
wieszone pomiedzy filarami przeset galeryjki, na ktérych stana¢
miata krélewska kapela. W katedrze dla muzyki przeznaczono
wlasciwe miejsce: na emporze. Artystéw niekoniecznie musiano
dobrze widzie¢ — miano ich dobrze stysze¢.

Ghisleni wiedzial, co robi, nie dlatego nawet, ze sam grywat
w kapeli na teorbie, lecz dlatego, ze architektura ko$cielna nigdy
nie byla wnetrzem ksztaltowanym wylacznie przez wyobraznie
architektéw — a przede wszystkim przez potrzeby liturgii. Do
tej za$ nalezat §piew. Ktory powinien by¢ zrozumiaty. Postulat
ten w tym samym stopniu wptywat na forme gregorianskiego
Credo (jako kluczowy tekst mszy podawane byto klarownie

1T Wijazd orszaku §lubnego Konstancji Austriaczki i Zygmunta III do Krakowa
— fragment (21) Rolki Sztokholmskiej, malarz nieustalony, Krakéw, po 1605,
fot. A. Ring, L. Sandzewicz. Zamek Krolewski w Warszawie-Muzeum, ZKW/1528
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w miarowym rytmie), co na akustyczne wymagania wobec
przestrzeni, w jakiej §piew rozbrzmiewat. Kilkusetletnie do-
$wiadczenie uczylo wiec, ze miejsce muzykow, by byli styszalni
W nawie, jest nie przy ottarzu, lecz na emporze. Muzyka sptywa
z gbry niczym boski dar obejmujacy $wiat ziemski: dzwiekowy
odpowiednik boskiej emanacji §wiatla przenikajacego do wne-
trza ko$ciota przez witraze.

Tymczasem orszak kréla elekta powoli zmierza ku skatecz-
nemu sanktuarium. Na wzgoérzu od kilkunastu lat trwajg prace
modernizacyjne: zabudowania klasztoru, dotad wci$niete w bar-
dzo malg przestrzen na szczytowej rowni, przybieraja typowa
dla pierwszej potowy XVII wieku w Polsce forme czworoboku
z basztami w naroznikach. Schemat ten pochodzi z niezwykle
popularnego traktatu Sebastiana Serlia, ktéry umiescit w swej
ksiedze idealizowang wersje willi krélewskiej w Poggio Reale
pod Neapolem. W uproszczonej i dostosowywanej do lokalnych
potrzeb postaci stat sie on powszechnym typem budownictwa
rezydencjonalnego w Polsce od konca XVI do potowy nastep-
nego stulecia. Klasztor skateczny od 1633 roku wigczat sie wiec

domena publiczna

w nurt, do ktérego nalezalo juz inne stynne sanktuarium pozo-

< Kapela Wiadystawa IV Wazy, Giovanni Battista Ghisleni, 1649. Wikipedia,

stajace pod opieka ojcéw paulindw — Jasna Gora — a takze patac
biskupi w Kielcach, nowe patace w Ujazdowie, Laricucie i jeszcze
mnoéstwo gmachdéw, a nawet, na ile sie dato, Zamek Krélewski
w Warszawie: ksztalt wszystkich okreslany jest mianem wa-
riantu Poggio Reale. Nowy dom zakonnikéw wznoszony byt
jednak przy wcigz niezmienionym niewielkim kos$ciele gotyckim
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(na wiekszy i peten splendoru barokowy, ktéry znamy w tej
chwili, trzeba byto poczekaé do XVIII wieku). Najwyrazniej
pilniejsza byta rozbudowa czesci mieszkalnej. A moze wahano
sie, czy przeksztatca¢ dawny kos$ciot, uswiecony tradycja kul-
tu meczennika? W murach gotyckiej bryty kryla sie przeciez
zapewne cze$¢ wczesniejszej, romanskiej rotundy, by¢ moze
pamietajacej czasy samego biskupa Stanistawa. To tu wiasnie
stal ottarz, przy ktérym mial odprawia¢ msze skonfliktowany
zwiadcg biskup, gdy dopadli go siepacze kréla Bolestawa Smia-

“sypjnbav vaiqg
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tego. Wedle znacznie pdzniejszej legendy w bojazni odstapili oni
jednak od kaptana i dopiero sam krol, ptonacy wscieklto$cia, miat
rzuci¢ sie na niego i odciggna¢ , pasterza od owczarni”. Wiadcy
nie wystarczyto tez po prostu zabi¢ biskupa za progiem kosciota,
lecz $mier¢ miata go spotkac¢ okrutna: przez obciecie cztonkow.
Pokawatkowane ciato zostato porzucone przed §wiatynig — po
czym sfrunety z nieba orly, by pelni¢ przy nim warte, a martwe
czlonki cudownie sie zrosty, dajac do zrozumienia, ze oto Pol-
ska doczekala sie kolejnego §wietego. Na orty i scalenie zwtok
trzeba bylo jednak poczeka¢ jeszcze péttora stulecia: najstar-

euzo1qnd BUSWOP ‘BUO[0 "7£9] S1A0IRID)

sza relacja, Galla Anonima, spisywana niedtugo, mniej wiecej
trzydziesci lat po wydarzeniach, zadziwiajgco lakoniczna jak
na cudowne okolicznosci, nie wspomina zadnych niezwyktych
faktow — przeciwnie, wyraza raczej niesmak i nagane zaréwno
. wobec popedliwego i agresywnego krola, jak i wobec biskupa | | |
ijego niedookreslonej ,,zdrady”, ktéra krél najwyrazniej miat

e —

prawo ukara¢ — ale nie w taki sposob. |
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Nie dowiemy sig, co dokladnie zaszto w 1079 roku. Wydaje
sie, ze jeden akapit u Anonima swym milczeniem na temat bi-
skupich przewin posrednio jednak potwierdza ich powszechna
$wiadomos¢ jeszcze na poczatku XII wieku — niezaleznie od
tego, na czym by mialy polegaé. Jednoczeénie §ledzenie roz-
woju hagiograficznej legendy przez nastepne péttora stulecia
jest fascynujace. Stanistaw, do czasu kanonizacji w 1253 roku,
stal sie symbolem moralnosci: oporu wobec bezlitosnego kro-
la; a potem nawet scalenia Polski po rozpadzie dzielnicowym
— czyli szczegdlnie waznym, dbajacym o swa ojczyzne, praw-
dziwie panstwowotworczym patronem kraju. Gréb Stanistawa
urzadzono w jego katedrze, lecz kos$ci6t na Skatce — jako ,,0od
zawsze” wskazywane miejsce meczenstwa — pozostal nie mniej
istotnym punktem kultu. Procesje regularnie taczyty obie pobli-
skie §wiatynie, a nalezaty do nich wizyty sktadane przez kréléow
w przeddzien koronacji. Wtadcy prosili o opieke, i by¢ moze
o przebaczenie win krélewskich. W konicu wszyscy wstepowali
na ten sam tron Bolestawowy.

GRZMOT PO KOSCIELE

Procesja dotarta wreszcie do sanktuarium. W powoli blednagcym
dziennym $wietle wcigz mozna byto podziwiac¢ dlugie, siegajace
ziemi grzywy krélewskich koni i barwne stroje szlachty. Sam
Jan Kazimierz, ubrany na czarno, przy $piewie antyfon, ktére
towarzyszyly mu tez w drodze, wszedl do kosciota. Zapewne
w niewielkim wnetrzu nie zmiescili sie wszyscy dostojnicy. Krol,
na specjalnym dywanie, legl krzyzem przy miejscu kazni Stani-
stawa, prymas zaintonowat nad nim nieszpory.

Naturalnie mozna sobie wyobrazi¢ w tej sytuacji wykona-
nie nieszporow gregorianskich. Mogli je zaspiewaé sami po-
dejmujacy kréla paulini. Mozliwe tez jednak, ze po stowach
,Deus, in adiutorium meum intende” zabrzmiatly instrumenty
ir6zne glosy krolewskiej kapeli. Z relacji wiadomo przeciez, ze
,krolewska muzyka §piewata”. Co $piewata? Polski repertuar
— do ktérego, rzecz jasna, nie trzeba byto sie ogranicza¢ (cho¢
byt najbardziej oczywisty), mogt sie poszczyci¢ przynajmniej
jednym okazaltym cyklem nieszporéw: Vesperae dominicales

< Scena ¢wiartowania zwtok $w. Stanistawa, w tle gotycki kosci6t Na Skatce, na
jego szczycie widoczne orly (fragment). Izydor Leszczyniski, 1627, w zbiorach
pauliniskich na Jasnej Gorze. Wikipedia, domena publiczna
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Marcina Mielczewskiego. Dzieto to znane jest obecnie z kopii
zachowanej w bibliotece w Kromieryzu, w wersji na gtosy wo-
kalne oraz dwoje skrzypiec, fagot i sekcje basso continuo. Mato
prawdopodobne, by w takiej postaci — jezeli w ogole — Nieszpory
zabrzmiaty podczas pielgrzymki kréla elekta do sanktuarium na
Skatce. Obsada ta §wiadczy raczej o mozliwo$ciach wykonaw-
czych w kosciele $w. Maurycego w Kromieryzu, skad pochodzi
odpis utworu, nie za$ o ksztalcie, jaki muzyka Mielczewskiego
mogta uzyskiwaé¢ w wykonaniu kapeli wazowskiej. W sktad tego
zespotu wchodzito mniej wigcej trzydziestu muzykéw, w tym
— obok skrzypkdéw i wykonawcdw basso continuo, jak organista
czy teorbista — takze puzonisci, cynkisci, trebacze. Krolewski
zespot byl barwny i donosny, jak pisat o nim Adam Jarzebski,
jeden z jego wybitnych skrzypkéw i kompozytoréw, a przy tym
przedsiebiorca budowlany (wznosit dla Wiadystawa IV zamek
w Ujazdowie) i radosny wierszokleta:
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1T Rekopis Marcina Mielczewskiego, Canzoni nr 54, 55, 56/bc. Archiwum
w Lewoczy



Kiedy z sobg koncertujq,

A na to sig przygotujg,
Stupenda cosa w ich graniu
Ogromna i w przebieraniu
Palcami, grzmot po kosciele,
Uszom melodyjg Sciele.

Kapela krolewska byta wiec zespotem, ktéry zapewne robit
wrazenie (stupenda cosa!) wirtuozerig i barwna potega — i po-
tencjal ten istnieje w znanej nam powstatej dla niej muzyce.
Zwtlaszcza w dzielach Mielczewskiego, ktéry prawdopodobnie
znalazl sie w kapeli jako mtodzieniec, uczac sie na przyktadach
wykonywanych przez nig utworéw wtoskich. Nie doczekat jed-
nak Mielczewski w zespole krolewskim staro$ci. W owym czasie
od kilku lat nie byt juz cztonkiem — ale pozostawat w jego kre-
gu. Pelnit funkcje kapelmistrza u innego z synéw Zygmunta III,
Karola Ferdynanda, ktory jeszcze w dziecinstwie zostat prze-
znaczony do kariery duchownej, predko otrzymujgc godnosc¢
biskupa wroctawskiego i ptockiego. Krdlewicz-biskup wiekszos¢
czasu wcigz spedzat jednak w Warszawie i jej okolicach.

1 Przyktad kapeli dworskiej — Wielki Ksigze Toskanii, Ferdynand Medyceusz ze
swoimi muzykami (posrodku teorbista) (fragment), Anton Domenico Gabbia-
ni, ok. 1690. W zbiorach Galerii Palatina we Florencji, Wikipedia, domena
publiczna
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Muzyka Mielczewskiego pozostawata wiec w repertuarze ka-
peli krolewskiej — a takze w repertuarze wielu 6wczesnych kapel
regionu. Mielczewski byt zapewne najstynniejszym polskim
kompozytorem swoich czaséw — jak mozemy wnosi¢ z wyste-
powania jego dziet w zbiorach w réznych miejscach w Europie.
W kazdym o$rodku — jak to wowczas bywato — muzyka ta przy-
bierata takie formy, jakie byty potrzebne lokalnie. Dostosowy-
wano ja wiec do miejscowych obsad i obyczajow wykonawczych,
a w wielkich protestanckich ko$ciotach Gdaniska i Wroctawia
— takze niemilosiernie przycinano: rozbudowane, katolickie
cykle mszalne nie nadawaty sie do uzytku dla luteran, pozo-
stawiali wiec z nich jedynie czeéci Kyrie i Gloria, tworzac missa
brevis — skrocong msze. Z czego mozemy tylko sie cieszy¢, bo
w ten sposéb dotrwaty do naszych czaséw przynajmniej frag-
menty dziel. A tylko bardzo znikoma cze$¢ muzyki powstajacej
na dworze krélewskim miata podobne szczescie.

AWANGARDZISTA WYCOFANY

Juz Zygmunt III byt wielbicielem sztuki dZwigkéw, jednak to
Wiadystawowi IV zawdzieczamy naj$mielszy okres rozwoju
muzyki staropolskiej. Jeszcze przed wstapieniem na tron Wta-
dystaw odbyl podréz po Europie — odwiedzil miedzy innymi
Wtochy, gdzie byt szczegdlnie fetowany jako zwyciezca Tur-
kéw pod Chocimiem. Owo oblezenie kresowej twierdzy, ktore
w 1621 roku — przetrzymane przez nieréwnie znikome sity
(dowodzone jednak nie przez Wtadystawa, ktory lezat w obozie,
szczeSliwie zdjety choroba, lecz przez hetmana Chodkiewicza,
a po jego predkiej $mierci przez Stanistawa Lubomirskiego) —
postrzegane byto jako jedna z najwazniejszych bitew hamuja-
cych ekspansje tureckg w Europie. Wtosi, dla ktérych Osmano-
wie stanowili nie mniejsze zagrozenie niz dla Rzeczypospolitej,
potrafili doceni¢ znaczenie kazdego takiego sukcesu. Wiadystaw
spotykat sie wiec z uznaniem ponadstandardowym, a w sktad
hotdéw weszly tez wystawiane specjalnie dla niego spektakle
z muzyka. Woéwczas jeszcze nie nazywano ich operami, acz-
kolwiek byly wtasnie ich pierwszymi przyktadami. Jedna z nich
wrecz traktowala o stawnym triumfie Wiadystawa: w Rzymie



napisat ja sam mistrz Girolamo Kapsberger. Nic dziwnego, ze
krélewiczowi, wrazliwemu na sztuke, ale takze na splendor,
nowy gatunek teatralny niezwykle przypadt do gustu. Wpraw-
dzie nie udato sie pozyskac¢ dla dworu polskiego najstynniejsze-
go dwezesnie kompozytora — i najwiekszego tworcy oper przed
Mozartem — Claudia Monteverdiego, lecz Wiadystaw wcielit
w zycie swoje zamiary i w warszawskim zamku powstat jeden
z pierwszych poza Italig teatrow operowych. Dla ktorego kro-
lewscy muzycy zaczeli tworzy¢ takze nowy repertuar. Pisany na
miejscu przez wloskiego kapelmistrza krélewskiego, znakomi-
tego Marca Scacchiego, oraz jego polskich kolegéw — zapewne
i Marcina Mielczewskiego, i Bartlomieja Pekiela.

Z tej czesci ich dorobku nie znamy niestety ani jednej nuty.
Jasne jest jednak, ze tworcy zwiazani z krélewska kapelg kom-
ponowali w nowoczesnym woéwczas stylu zwanym seconda
pratica. Wprawdzie w jego bardziej elitarnej, czyli tez zachowaw-
czej, rzymskiej odmianie, nie za$ popisowej weneckiej, jednak
i tu muzyka rzadzilty afekty wynikajgce z tekstu, i tu muzyka
wokalno-instrumentalna stawala si¢ prawdziwym teatrem.

T Portret krola Wiadystawa IV Wazy wedlug wzoru Petera Paula Rubensa,
Feliks Lipnicki, XIX w. Polona, domena publiczna
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Wielko$¢ i znakomito$¢ kapeli, ktéra nalezata do najprzedniej-
szych w Europie, stuzyta wiasnie tym celom.

MAREK Capellae magistrem
SKAKI, a wicemagistrem
PEKIEL, zacny organista,

Dobry z nimze komponista;

I MIELCZEWSKIEGO tez rzeczy
Do grania, $piewania grzeczy.
Wtochéw, Niemcéw, wokalistow
Do$é i instrumentalistow.

— opisywat swoich kolegéw skrzypek Adam Jarzebski. To obraz
kapeli w jednym okres§lonym momencie: pod koniec panowania
Wiadystawa IV. Wczeéniej jednak rowniez nie brakowato w niej
znakomito$ci: kapelmistrzami Zygmunta III byli na przyktad
stawni Luca Marenzio (wielki madrygalista dziatat takze przy
dworze w Krakowie), Asprilio Pacelli i Giovanni Francesco Ane-
rio, a organista jeszcze stawniejszy pdzniej Tarquinio Merula.
Los nie byl jednak dla krélewskiej muzyki taskawy, a w spos6b
szczego6lnie ironiczny obszedt si¢ ze wspomnianym juz Bartto-
miejem Pekielem.

Wiemy, ze potrafil on komponowac utwory o charakterze
dramatycznym, wlasciwym dla swoich czaséw i §rodowiska
rzymskiego, ktérego styl byt wzorem dla polskich muzykow.
Wiemy, gdyz pozostat po nim dialog Audite mortales, pisa-
ny w stylu pierwszych oratoriéw rzymskich Carissimiego
(i z tego wzgledu nazywany niekiedy pierwszym polskim ora-
torium — cho¢ nie speinia podstawowych wymogoéw tego
gatunku). Z pewno$cig dramatycznych utworéw byto w jego
dorobku wiecej — a jako ze byt organistg, mogt takze tworzy¢
cho¢by utwory na instrumenty klawiszowe. Nic z tego nie od-
najdziemy w stosunkowo sporym korpusie jego dziel. Wszyst-
kie zachowane utwory, z drobnym wyjatkiem Audite morta-
les, to msze i motety skomponowane w archaicznej juz prima
pratica, czyli czystej polifonii wokalnej rzagdzacej sie $cistymi
regutami kontrapunktu, jakim podporzadkowac sie musiaty
réwniez emocje i sens stow. Dziela te powstawaly jednak nie



Zatozenie klasztorne 0o. Paulindw Na Skatce w Krakowie

w $§rodowisku krolewskim, lecz pdzniej, gdy z powodu potopu
szwedzkiego Pekiel oraz inni muzycy musieli znalez¢ nowego
chlebodawce. Kompozytor trafit w ten sposob, kilka lat po
wawelskiej koronacji Jana Kazimierza, do tej samej katedry,
ktoéra krol odwiedzit w 1649 roku. Teraz znakomity Pekiel byt tu
kapelmistrzem, zabraklo jednak Wazéw — krélow, ktoérzy mogli
wykorzystaé jego talenty, by pchng¢ takze krakowska muzyke
na nowoczesne tory. Tymczasem w katedrze zespoty i moco-
dawcy oczekiwali muzyki zachowawczej — u§wieconej imieniem
Palestriny muzyki koscielnej w stylu renesansowym. Pekiel i tu
jednak nie w pelni wyrzekt sie siebie — i jego twdrczo$¢ w prima

’) Vesperae dominicales. Magnificat
KLIKNIJ, ABY POSEUCHAC

pratica cechuje si¢ nie tylko rozbudowana retoryka, ale wrecz
niezwykla dla tej techniki emocjonalno$cia. Pozostaje tylko
domyslac sie, jak mogty brzmie¢ utwory, w ktérych sita dra-
matyczna przemawiata pelnym glosem.

PRZEMIANY

A czy przemowila takze podczas przedkoronacyjnej procesji
Jana Kazimierza na Skatke? Nie dowiemy sie, cho¢ warunki
sanktuarium budza — mimo wszystko — pewne watpliwosci.
Duza kapela z dono$nymi instrumentami mogta nie zmiescié
sie w ko$ciele, w ktorym musieli znalez¢ sie krol, towarzyszacy
mu prymas, zapewne senatorowie i inni dostojnicy, i przynaj-
mniej cze$¢ uczestniczacego w procesji kleru, nie moéwiac juz
o gospodarzach $wigtyni.

Nazajutrz muzykoéw czekata koronacja: najpierw towarzy-
szenie w mszy, podczas ktorej mieli wykona¢ miedzy innymi
trzychérowa Missa omnium tonorum swego kapelmistrza Scac-
chiego, a nastepnie uczta — z taricami i §piewami. Roboty pelne
irece, i gardla.
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Nie miato to wprawdzie trwa¢ dtugo. Juz wéwczas — w stycz-
niu 1649 roku — w przysztos$¢ trudno byto patrzeé bez niepo-
koju (trwato powstanie Chmielnickiego — ani jedna choragiew
kozacka nie towarzyszyla tez krolowi podczas koronagcji), ale

przeciez nie spodziewano sie, ze za najblizszym zakretem cze-
ka catkowita katastrofa. Swiat krélestwa polskich Wazéw — ze

swymi wadami i wcale licznymi zaletami (jak sie okazato, gdy
ich trwale zabrakto) — znik} sze$¢ lat pdzniej. A wraz z nim tak-
ze skarby — i z sanktuarium na Skalce, i z katedry wawelskiej,
w tym kosztowna trumna relikwiarzowa i ottarz §w. Stanistawa.
Gdy relikwie spoczely w nowej trumnie, §wiat wygladat juz ina-
czej. Trzeba byto poczeka¢ do przetomu stuleci, by w Krakowie
zndw pojawit sie kompozytor na skale europejska — Grzegorz
Gerwazy Gorczycki — i by znowu, mimo nieustajacych ograni-
czenn w mozliwo$ciach twérczych, miasto jakkolwiek wpisato
sie w nurt dojrzatego juz baroku.

Na Skatce réowniez musiano poczeka¢ na kolejne zmiany. Do-
piero w XVIII wieku zdecydowano sie na przebudowe kosciota,
poza jeszcze pdzniejszymi paradnymi schodami otrzymat on
jednak formy z potowy wieku poprzedniego — gustownie do-
pasowane do istniejgcego juz klasztoru. Sztuka w sanktuarium
ponownie zawista pomiedzy swym wlasnym czasem a koricem
dawno minionego wieku XVI. Jak sto lat wcze$niej muzyka kré-
lewskiego organisty, a katedralnego kapelmistrza Barttomieja
Pekiela. W krakowskich realiach ciasno byto muzyce awangar-
dowej. Ciekawe wiec, czy na Skalce kiedykolwiek faktycznie
zabrzmialy Vesperae... Mielczewskiego. Teraz zabrzmialyby
wspaniale.
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PROSCIUTKI
WYNALAZEK

MUZEUM FONOGRAFII
W NIEPOLOMICACH




Miato si¢ to wydarzy¢ w roku 1888. Cudowne dziecko fortepianu,
jedenastoletni J6zio Hofmann, ktéry wtasnie podbit Nowy Jork,
zwiedzajac stynne pracownie firmy Edisona w Orange w New
Jersey rzekomo wspiat sie na kolana wielkiego wynalazcy i sie-
dzac na tym podwyzszeniu, zagrat do Edisonowskiego fonografu.

W kazdej legendzie, jak wiadomo, musi by¢ ziarno prawdy. Tu
jestich cata gars$¢. Za duzo jest wytgcznie o owego Edisona, kto-
rego przy tym nie bylo. Cala reszta sie zgadza. J6zio Hofmann,
syn znanego krakowskiego (a nastepnie warszawskiego) kompo-
zytora, dyrygenta i pianisty Kazimierza Hofmanna, a teraz bo-
hater amerykanskiego Wschodniego Wybrzeza, grajacy po pie¢
koncertéw w tygodniu i zapelniajgcy sale na pare tysiecy miejsc,
odwiedzit laboratoria wielkiej firmy Edisona, gdzie zagrat co$
do tuby fonografu. Potwierdzal to w swych wspomnieniach se-
kretarz wynalazcy, A.O. Tate — zdaje sie rownie niewrazliwy na

1 Jozio Hofmann, fot. J.C. Schaarwichter, Berlin. Library of Congress,
Prints & Photographs Division, LC-B2-1234



muzyke, jak jego szef: ,,Wynalazek fonografu sprowadzit w tam-
tym czasie do laboratorium wiele znakomito$ci. Wéréd nich byt
Jozef Hofmann, genialnie uzdolniony chtopiec... ktéry dokonat
kilku najwcze$niejszych nagran muzyki fortepianowej. W istocie
byty to pierwsze w historii nagrania uznanego artysty... Jozef
zawsze poprzedzal je stowami, ktére rowniez zostaty nagrane,
a fonetycznie brzmialy mniej wiecej tak: «Im-prowa-za-sjon baj
Jo-zef Of-mann»”. Tate dodat jeszcze: ,Nie wiem, czy te nagra-
nia przetrwaly. Cylindry woskowe uzywane wtedy do zapisu
dzwieku szybko sie psuty, jesli nie stosowano nadzwyczajnych
$rodkéw do ich ochrony”.

Dopowiedzmy sobie: zapewne nie przetrwaty, cho¢ do kon-
ca pewnosci mie¢ nie mozemy, jako ze odpowiedzialna za to
amerykanska agencja rzgdowa wciaz jeszcze nie skatalogowata
wszystkich archiwéw po Edisonie. Mimo $wiadomosci, ze oto

1 ,Zloty jubileusz” J6zefa Hofmanna w Metropolitan Opera w Nowym Jorku.
NAC



powstaly pierwsze znane nagrania muzyczne — dodatkowo do-
konane przez znanego muzyka — nie zastosowano owych nad-
zwyczajnych srodkéw. Wedle koncepcji Edisona fonograf miat
by¢ dyktafonem, dzwiekowym notatnikiem dla biznesmendw,
nie medium muzycznym. Fakt nagrania na nim czego$ przez
miodego Hofmanna byt dla wszystkich jedynie ciekawostka,
nie wskazdwka na przysztosc.

Samo urzadzenie — w swej pierwszej wersji — powstato rok po
przyjéciu na $wiat przy ulicy Kurniki na krakowskim Kleparzu
J6zia Hofmanna. Byt to rok 1877 — zadziwiajaco p6zno, zwazyw-
szy na pojawienie sie¢ juz telefonu. Telefon bowiem oznaczat, ze
potrafiono juz w praktyce skorzystac z faktu, iz fale dzwiekowe
wprawiaja w drzenie przedmioty (i to potrafiono skorzystac
w wyrafinowany sposdb, czyli z uzyciem elektromagnesu po-
trzebnego do skonstruowania mikrofonu i gto$nika, uzytych
w telefonicznej stuchawce!), a takze z jeszcze dawniejszej, przed
tysigcami lat dokonanej obserwacji, ze przedmioty wprawione

w drzenie wydaja dZwiek (na tej zasadzie dziatajg instrumenty,
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a teoretyczne uchwycenie problemu datuje sie przynajmniej
od czasu Pitagorasa). Wydawatoby sie: nic prostszego niz pota-
czy¢ oba te fakty i przetozy¢ dzwiek — drgania — na okreslony,
utrwalony w materii schemat ruchu. Od poczatku XIX wieku
zresztg powstawaly aparaty, ktore smarowaty rylcem swoisty
obraz dzwieku po zakopconej powierzchni. To jednak nie wy-
starczato, by brzmienie, ktérego §lad mozna byto zobaczy¢,
dato sie ,,odzyska¢” i ponownie ustysze¢. Problem lezat chyba
raczej po stronie wyobraZni niz techniki, gdyz cata konieczna
»technologia” — banalnie zresztg prosta — pozostawata pod reka
od dawna. Trudno natomiast byto w ogole wyobrazi¢ sobie, ze
dzwiek mialby przyjac¢ takg nowa, nieznang dotad forme: zapi-
sana. Nie istnialo pojecie ,,nagrania” — i to wlaénie je nalezato
wymyslec. Dla nas rzecz tak oczywista, ze niektérzy stuchacze
stresuja sie, gdy podczas koncertu nie widzg zadnego mikrofo-
nu — przed stu laty wygladata jednak odwrotnie: to obecnos¢
aparatu rejestrujacego przerazata muzykdow. Oto muzyka, ktéra

1 ,Chce zobaczy¢ fonograf w kazdym amerykanskim domu” — reklama fono-
grafu Edisona przedstawiajaca Thomasa A. Edisona stojacego przed
fonografem Amberola, ok. 1910 r. Wikipedia, domena publiczna
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wtiasnie wykonuja, trwajaca w tej chwili i dla niej wlasnie prze-
znaczona, gdyz do jej istoty nalezy natychmiastowe przemijanie,
ma zosta¢ gdzie$ utrwalona — i bedzie do niej mozna wraca¢
kiedy$ po koncercie? Bez atmosfery, bez czaru rzucanego przez
artyste z estrady, bez jego dialogu emocji wymienianych z pu-
bliczno$cig? Czy mozna sobie wyobrazi¢ co$ straszniejszego?
1 zarazem co$ bardziej blogostawionego?

Tymczasem sekretarz Tate, a moze inny jaki$ technik w labo-
ratorium, przesuwa dzwignie i na fonografie, wtazacym swa tubg
w fortepian, zaczyna sie kreci¢ cylinder. To juz aparat udoskona-
lony, wiec cylinder wykonany jest z wosku, a nie folii cynowej,
jak byto w pierwszych egzemplarzach. Na obracajacy sie watek
opuszcza sie igla-rylec. Bedzie sie przesuwaé wzdtuz cylindra,
przez jakie$ dwie do czterech minut, dopdki nie skoniczy sie
na nim miejsce. Igta ta zamocowana jest na sztywno do mem-
brany, ktérg umieszczono na kraricu dominujacej nad catym
urzadzeniem tuby. Trudno o prostszy mechanizm akustyczny.

T Rysunek patentowy jednego z fonograféw Edisona, 1880. Wikipedia, domena
publiczna
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Tuba stuzy zar6wno za mikrofon (podczas nagrywania; trzeba
wowczas umiesci¢ zréddto dzwieku jak najblizej jej rozwartego
konca, gdyz kazdy dalszy odglos rejestruje sie jakby brzmiat zza
$ciany), jak i za glos$nik (podczas odtwarzania dZwieku). Naj-
pierw, przy nagrywaniu, staje sie wiec przed nia i albo gtosno
do niej méwi (a najlepiej krzyczy), albo $piewa, albo gra — cho¢
obu tych ostatnich czynnosci, jako sie rzeklo, nie przewidywat
jej tworca. Rylec ztobi w obracajacej sie na cylindrze warstwie
wosku spiralny §lad, rowek, ktérego ksztatt odzwierciedla drga-
nia igly wywotane dzwigkiem. By go ustysze¢, trzeba jeszcze
raz puscic ja poprzez wyzlobiong przez nig w wosku trase: od-
tworzy¢ nagranie.

To zjawisko fascynuje niezwykiego mtodego pianiste z Polski,
ktory sam tez jest zapalonym konstruktorem (cho¢ nie stanie sie
wynalazcg wycieraczek samochodowych, co mu sie przypisuje).
Niebawem opusci Ameryke, odestany na dalszg nauke — jego
doswiadczony ojciec wybiera na ich siedzibe stolice muzyki,
Berlin. Tam wia$nie po dwoch latach J6zio otrzyma bezcenna
dla siebie przesytke: nowy, udoskonalony model fonografu,
z dedykacja: ,, This Phonograph is presented to Josef Hofman
[sic!] by its inventor Edison, January 1st, 1890”. Edison w grud-
niu 1889 roku zlecit przygotowanie i wystanie dwdch takich
aparatow: jednego do Jézefa Hofmanna w Berlinie, wowczas
czternastoletniego, i drugiego do cara Aleksandra III, w Rosji.

Hofmann zareagowal bardzo entuzjastycznie:

»Szanowny Panie!

Prosze mi wybaczy¢, ze wczesniej nie napisalem. Niemoz-
liwoscig jest wyrazi¢ stowami ma wdzieczno$¢ za ten wielki
przywilej i zaszczyt, jaki mnie spotkat z Pana strony. Probowa-
tem Panskiego fonografu w kazdy sposéb. Pierw probowatem
gotowych nagran, potem prébowatem sam nagrywac forte-
pian. To naprawde cudowne; miatem tylko te malg tube iz jej
uzyciem fortepian byt styszalny, a nawet dostatecznie silny,
ale nieréwny [realnemu brzmieniu?|! Wczoraj otrzymatem
jednak z Uranii [nowo zatozony woéwczas w Berlinie insty-
tut popularyzujacy osiggniecia naukowe] duza tube — i teraz
dzwiek reprodukowanego fortepianu jest nawet silniejszy niz
w rzeczywistosci!

-> Jozef Hofmann, 1898. Library of Congress, Prints & Photographs Division,
LC-USZ62-75422



Jak mam Panu dzigkowac? Czy moge przysta¢ Panu grany
przeze mnie utwor — moze ktora$ z mych wlasnych najnowszych
kompozycji? Tymczasem prosze przyjac zdjecie i wyswiadczy¢
mi jeszcze jedna przystuge: prosze powiedzie¢ pare stéw i przy-
sta¢ mi ten cylinder, a takze swoja podobizne, bym mégt Pana
zobaczy¢, a dzigki Pana wielkiemu wynalazkowi takze ustysze¢ —

zanim bede miat szcze$cie pozna¢ Pana osobiscie.

Podziekowania od oddanego i wdziecznego
J6zefa Hofmanna”
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Korespondencja rozkwitla. Tate — w imieniu Edisona, na kto-
rego kolana (jak wida¢ z koricowki powyzszego listu) J6zio nigdy
sie nie wdrapywatl — wyja$niat pianiscie, jak nalezy ustawi¢ apa-
rat, a zwlaszcza tube, wobec fortepianu. Hofmann wysyltat swoje
nagrania, niekiedy dokonywane wspélnie z ojcem, Edisonowi.
(Jako ze fonograf miat naped wodny — na zasadzie miyna, co
byto w tamtym momencie najdogodniejszym silnikiem — pro-
sit pozostatych mieszkancéw budynku, by nie spuszczali wody
w toaletach podczas nagrywania). Kilka podarowat takze berlin-
skiej Uranii, zdajac sobie sprawe, jak szczegdlne to wydarzenie,
a przy okazji tworzac pierwsze publiczne zbiory nagran mu-
zycznych — pierwsza fonoteke. Pierwszg i efemeryczng — chod¢,
przez najdziwniejsze zbiegi okoliczno$ci, mimo ze zrezygnowat
pdzniej z rejestrowania ptyt (gdy wszyscy wybitni arty$ci wha-
$nie zaczynali masowo odwiedza¢ studia nagraniowe), Hofmann
jest zaréwno autorem najwcze$niejszych nagran pianistycznych,
jakich mozemy postucha¢ (z Wigilii roku 1895, wcigz na fono-
grafie, amatorsko dokonywanych przy okazji tournée artysty
po Rosji przez dziatajgcego tam biznesmena Juliusa Blocka), jak
iautorem najwiekszej liczby nagran sposrod niemal wszystkich
wielkich pianistow pierwszej potowy XX wieku.

)) Polonaise Es-dur, z op. 22
KLIKNIJ, ABY POSLUCHAC

Ostatecznie jednak fonograf dla Hofmanna nie stat sie ni-
czym wiecej jak zabawka i eksperymentem. Pierwsze dostepne
w sprzedazy nagrania pianisty zostaly zrealizowane dla firmy
Gramophone & Typewriter Company w roku 1903 i — zgodnie
z nazwa wytworni — zarejestrowane nie na woskowych watkach,
ale na gramofonowych ptytach. Réznica w technologii byta
zadna i fundamentalna zarazem. Zasada wcigz ta sama: rylec
umocowany u stopy stozkowej tuby zbiera drgania i przenosi
je na obracajacy sie woskowy material. Tym razem jednak ma-
teriatowi temu nadano ksztalt nie watka, lecz poziomo lezacej


https://dnidziedzictwa.pl/muzyka-2020/?ccAC=1&qr#polonaise-op-22-e-flat-major
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plyty. Pozornie drobna réznica, w rzeczywistos$ci kluczowa.
Watka — z samej jego geometrycznej natury — nie mozna byto
reprodukowat. Jak zdjg¢ precyzyjny obraz (dla wykonania kopii)
z okragtej, cylindrycznej formy, bez uszkadzania jej? Kazdy
sposOb wymaga rozciecia — czyli zniszczenia ciggtosci rowka.
W zwigzku z tym w przemysle fonograféw nie istniato pojecie
kopii: wszystkie walki z nagraniami byly oryginatami! Z ptaskiej
plyty natomiast w procesie galwanizacji mozna byto tatwo
uzyskac¢ negatyw, z ktérego najpierw odlewano, a nastepnie
ttoczono — jak pieczecig — w twardniejagcym po wystudzeniu
materiale wlasciwg ptyte. Tym materiatem szybko stat sie szelak
— plyty z pierwszej potowy wieku wykonane sg wtasnie z nie-
go. Dla nas ciezkie, grube i kruche, w poréwnaniu ze szktem
czy metalem i woskiem na wierzchu jednak wygodne i trwate.
Obracaly sie one na talerzu gramofonu z predkoscia od 70 do
ponad 8o obrotéw na minute, i ta zmienno$¢ do dzi$ stano-
wi zresztg problem przy rekonstrukeji dawnych nagran (czyli

1 Grafonola ,Princess” firmy Columbia, 1912. Wikipedia, domena publiczna
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starannym przygotowywaniu ich do wznowienia) — zwlaszcza ze
takze instrumenty strojono do réznych wysokos$ci. Ostatecznie
predkos$¢ ustalono na 78 obrotéw na minute, co rozwigzato tylko
najdrobniejszy ktopot. Powazniejszym bylo to, jak sprawi¢, by
przy gto$nych dzwiekach, generujacych najwieksza amplitude
drgan, rylec nie przebijat sie do sgsiedniego rowka — problem
nieistniejgcy w fonografie, ktéry miat zapis wgtebny (nieogra-
niczony, gdyz do dyspozycji mogta by¢ cata grubo$¢ watka), ale
w gramofonowej ptaskiej ptycie, na ktérej dzwiek zapisywany
byt na boku rowka, bardzo istotny. Kolejna sprawa: réznica
w predkosci liniowej przy statej predkosci obrotowej — w srodku
plyty igla przesuwa sie w rowku znacznie wolniej, niz z brzegu.

Trzeba byto okoto dwoch dekad, by poradzi¢ sobie z tymi
klopotami. W tym czasie wprowadzono bardzo skuteczny, cichy
i bezproblemowy naped sprezynowy (pamietamy, ze Edison
postat Hofmannowi fonograf z silnikiem wodnym, a wcze$niej
jeszcze byt niestabilny naped reczny; najbardziej ktopotliwy
i tak pozostawal wowczas prad, bo baterie byly ciezkie i dro-
gie, a silnik gtosny, elektryfikacja dopiero raczkowata) — i oto
gramofon gotowy byl na podbdj §wiata. Podbdj radykalny i cat-
kowity; Edison, ktdry upierat sie przy fonografie, mimo swego
geniuszu ostatecznie wypadt z rynku.

Gramofon przechodzit kolejne wcielenia: w 1924 roku w miej-
sce tuby przy nagrywaniu pojawit si¢ mikrofon, zmienita si¢ wigc
radykalnie technologia rejestrowania dZzwieku i jej mozliwosci
(to jeden z najbardziej przelomowych momentéw w historii
fonografii — jakby przejscie do ,nowozytnosci” techniki nagra-
niowej) — ale technologia odtwarzania poki co pozostata bez
zmian. Ta zmienita sie p6Zniej, w praktyce ostatecznie po drugiej
wojnie $wiatowej, gdy wprowadzono zapis mikrorowkowy, czyli
wykluczono grube i ciezkie igly, zastepujac je lekkimi wktadka-
mi elektromagnetycznymi: niewielkie drgania drobnej igietki
w rowku zamieniane byly teraz na prad elektryczny, przekazu-
jacy informacje o dzwieku. Pojawily sie dwie nowe predkosci:
45 obrotéw na minute dla tak zwanych singli — z przeznaczeniem
dla muzyki rozrywkowej (pomyst koncernu RCA: kilka minut
muzyki na jednej stronie niewielkiej ptyty, co mniej wiecej po-
wtarzato dtugo$¢ starej plyty siedemdziesiecioo§mioobrotowej,



gdzie kazda strona mie$cita okoto 4 minut nagrania) i 33 obroty
na minute dla tak zwanych long play6éw, dostosowanych w ten
spos6b do muzyki klasycznej (koncepcja Columbii). Rynek szybko
przyswoit obie predkosci, ,zapowiedzi” albuméw rozrywkowych
wydajac na singlach 45, a petne wersje na LP. W latach piecdzie-

sigtych doszla stereofonia — i gramofon uzyskat swa pelnie. Do

dzi$ sie nie zmienit — tak wyglada jego posta¢ doskonata.

Po niemal p6t wieku panowania ptyt dotgczyta do nich ta§ma

magnetofonowa (wymyslona mniej wiecej rbwnocze$nie z nim,
ale jako koncepcja rozwijana znacznie wolniej), a zapis i no$niki
cyfrowe (CD) pojawily sie na przetomie lat siedemdziesigtych
iosiemdziesiatych. Dzi$, gdy z jednej strony ptyty w ogéle zni-
kaja z rynku, a mtodsze pokolenia — stuchajgc muzyki wytacznie
za poSrednictwem internetu — w ogdle nie znaja takiego gadzetu
(nie dbaja nawet o stereo, czesto stuchajgc dZwieku monofonicz-
nego!), z drugiej strony dla koneseréw i mitoénikéw ttoczy sie
drogie ptyty winylowe nawet z cyfrowych oryginatéw... I — cho¢
to paradoksalne — to jednak stuszne! Kontakt ze sztukg wymaga
uwagi, bez niej muzyka zamienia sie w pozbawiony znacze-
nia zrytmizowany hatas. Masowo obrazamy wysitek artystow,
biegajac z rezultatem ich pracy po ulicy w stuchaweczkach —
nie méwiac juz o wigczaniu muzyki przez bzyczek-gtosniczek
w telefonie. I w zamian za obraze, dostajemy karykature. Nie
styszymy tego, co nagrali. To ledwie parodia na kanwie ich dzie-
ta — jakie by ono nie byto. Co skadinad nie przeszkadza dzisiej-
szemu statystycznemu cztowiekowi — przyzwyczajonemu do
pozoréw na co dzien: pozoréw jedzenia w sztucznych potra-
wach, pozoréw zwiedzania §wiata w pobieznych podrézach,
pozordéw jakosci cyfrowej fotografii ze smartfonéw, pozoréw
dbania o ekologie — przez ekspediowanie brudnego przemystu
w inne czeéci globu...

T Ciekawa kolekcje urzadzen stuzacych do odtwarzania dzwigku siegajaca po-
czatkéw fonografii posiada Muzeum Fonografii w Niepotomicach, widoczny
gramofon z lat 60. XX w., fot. K. Fidyk. MIK 2019
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— Stuchates czegos$ takiego? — pyta mnie zaprzyjazniony kolek-
cjoner i wyciaga z szarej papierowej koperty potyskujaca czarna
plyte. Kladzie ja na talerzu skrzynkowego gramofonu, nakreca
mechanizm. Wtasciwie dobrana igta opada na szybko obracajacy
si¢ krazek. Stukot. I nagle gltos: zywy, mocny, niezwykle miekki
i cieply — i nieskoniczenie naturalny. Prawdziwy: na jego dro-
dze nigdy nie stangt zaden kondensator, zaden tranzystor, ani
tym bardziej procesor. Znalazla sie natomiast tuba, ktéra swa
otwartg konchg przyjeta go i zebrata — i teraz tuba go oddaje.
W salonie drewnianego domu, gteboko wsréd gorskich $niegdw,
staje miedzy nami Elisabeth Schumann. Czas cofnat sie o sto
lat — do momentu, gdy artystka (wieksza, niz kiedykolwiek mi
sie zdawato) $piewata pie$ni Schuberta. Tu i teraz $piewa jg dla
nas. I wreszcie rozumiem, na czym polegal cud zadziwiajaco
prostego wynalazku.

’) Auf dem Wasser zu singen
KLIKNIJ, ABY POSLUCHAC

- Elisabeth Schumann. Library of Congress, Prints & Photographs,
LC-B22-375-5


https://dnidziedzictwa.pl/muzyka-2020/?ccAC=1&qr#auf-dem-wasser-zu-singen







SZLACHCIC
NA ZAGRODZIE?

DWOR IGNACEGO
JANA PADEREWSKIEGO
W KASNEJ DOLNEJ




Z reguly wcale nie jest tatwo. Eatwo nie miat nawet Chopin —

bo cho¢ w Warszawie czarowat jako pianista, w Paryzu odczul,
a takze mu wytknieto, braki w ,klasycznej” wéwczas technice
gry. Dlatego tez powaznie rozwazat branie lekcji u stynnego
Kalkbrennera. Nie byl to gtupi pomyst — w ten sposéb po raz
pierwszy zagadnienia jego fachu wyjasniatby mu... inny piani-
sta. Gdyz Chopin — jako$ tak wyszto — gry na fortepianie uczyt
sie jedynie od skrzypka: Wojciecha Zywnego, swego pierwsze-
go nauczyciela. Ostatecznie jednak nie przeszkodzito mu to —
mimo Ze nie zdecydowat sie na nauke u Kalkbrennera — sta¢
sie najwyzszym ideatem pianistyki. Najwyzszym, ale ukrytym,
gdyz wycofat sie z publicznych estrad do intymnych salonéw,
gdzie jego sztuka znajdowata odpowiednie dla siebie warunki.

Nieco ponad pét wieku pézniej inny polski pianista, ktory
roéwniez odczuwatl podobnie elementarne braki, gotéw byt jed-
nak zrobi¢ wszystko, by nie rezygnowac z wielkiej publicznosci.
Jego artyzm zwracat sie nie ku dziesigtkom — ale ku dziesigtkom
tysiecy stuchaczy. Jako dorosty i zasadniczo uksztaltowany mu-
zyk podjat wiec wysitek, przed jakim Chopin sie uchylit. I stat
sie bozyszczem ttumow.

1 Ignacy Jan Paderewski z ojcem i stryjenka. AAN



Dwor Ignacego Jana Paderewskiego w Kg$nej Dolnej

Ignacy Jan Paderewski musiat siegna¢ po $rodki specjalne,
gdyz w Warszawie niewiele sie zmienito przez dekady dzielgce
go od czaséw Chopina. C6z z tego bowiem, ze dziewiecioletni
Paderewski zostal przywieziony przez ojca do miasta i przyje-
ty na nauke w Instytucie Muzycznym? On takze nie trafit na
odpowiednio wybitnego nauczyciela fortepianu. Techniczng
tatwos¢ ptynaca z wrodzonego talentu brano za wystarczajg-
c3 umiejetnos¢ — i w rezultacie mimo uptywajgcych w szkole
lat mtodzieniec nie zdobywat pianistycznych podstaw, kto-
rych potrzebowal. W prawdziwej karierze nie wystarczato, jak
w drobnoszlacheckich zasciankach zagubionych na Ukrainie —
gdzie jego zubozaly ojciec zarzadzal cudzymi majatkami i ktore
ol$niewal jako kilkuletni szkrab — zagra¢ co$ poprzez roztozona
na klawiaturze chuste. Nie wystarczaly tez dalsze kroki na tej
samej drodze: fajerwerki pianistycznego prestidigitatorstwa.
,Umiatem juz taniczy¢, ale nie potrafitem chodzi¢” — wspominat
pOzniej. A tymczasem droge kariery trzeba byto umiec przejs¢ —
bo same podskoki oznaczaty niechybny upadek.

Paderewski mial tego §wiadomo$¢ — byt madrzejszy od swych
nauczycieli. Ukonczyt juz, nie bez przygdd, Konserwatorium
Warszawskie (w ktérym nastepnie znalazt zatrudnienie), probo-
wat sit w tournées koncertowych po Rosji — zimowg porga prze-
mierzal j3 wraz z zaprzyjaznionym skrzypkiem, przymierajac
z glodu i zamarzajac, najbardziej pamietnym wydarzeniem tej
podrdzy artystycznej byt jednak areszt, z ktérego musiat wycia-
gac go ojciec, przysylajac nowy paszport i pienigdze. Nastepnie
studiowat kompozycje w Berlinie, u Friedricha Kiela i Heinricha
Urbana, co dato mu bardzo uniwersalne i nowoczesne przygo-
towanie, typowe dla konica XIX wieku w Niemczech.

Tak wyposazony mlody pianista zbliza si¢ do punktu zwrot-
nego. Udaje sie na odpoczynek do Zakopanego, tam za$ spotyka
gwiazde bedaca juz u szczytu powodzenia: Helene Modrzejew-
ska. Ta zostala juz uprzedzona o charyzmatycznym mtodziencu,
lecz musiala sie z nim zetkna¢, by sprawy przybraty wiasciwy
obrot. Zdaniem Modrzejewskiej, Paderewski powinien wystepo-
wac. Zdaniem Paderewskiego: nie jest do tego przygotowany,
powinien sie jeszcze uczy¢ u wybitnego profesora. Najlepiej
u tego, ktéry od lat wypuszcza w $§wiat jednego fenomenalnego
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pianiste za drugim: u prowadzacego w Wiedniu swa szkote
Teodora Leszetyckiego. Na to jednak trzeba pieniedzy! Diwa
polskiego i amerykanskiego teatru potrafi przeciez rozwigzac
takie drobne problemy: ogloszony zostaje koncert, w Krako-

wie, podczas ktorego Modrzejewska bedzie recytowac, a obok
na fortepianie zagra Paderewski. Notabene to typowy sposéb
wprowadzania na estrady mtodych wirtuozéw — bez pomocy
konkurséw. Paderewskiego, polecanego przez wielka aktorke,
przyjeto owacyjnie, a poniewaz wieczdr byt jego benefisem,
miat z czym udac¢ sie do Wiednia.

Nie kazdy mogt zosta¢ uczniem szkoty Leszetyckiego. Byla
oblegana przez kandydatow, bo samo bycie jej absolwentem
otwierato wiele mozliwosci, stanowito krok ku karierze niepo-
réwnywalny z zadnym innym. Sam mistrz prawdziwie wierzyt
tymczasem gtéwnie w tych, ktorzy juz sie sprawdzili, czyli mieli
w sobie potencjal cudownego dziecka, lecz wcigz jeszcze byli
miodzi i nieuksztaltowani. Tego drugiego warunku Paderewski
nie spelniat. ,Za p6zno” — ustyszat od Leszetyckiego, cho¢ osta-
tecznie profesor dat sie przekona¢ do udzielania mu lekgji. Fru-
strujacych, gdyz poczatkowo ani nauczyciel, ani uczen nie byli
zadowoleni. Dwudziestoczteroletni pianista musial wréci¢ do
¢wiczen elementarnych, dla poczatkujacych — musiat pracowac

1 Portret Heleny Modrzejewskiej, fot. J. Sebald, 1903. MNW, domena publiczna
2 Portret Ignacego Jana Paderewskiego, fot. T. Marceau, 1900. MNW, domena
publiczna
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nad podstawami aparatu gry. Powolne stawianie palcéw w od-
powiedni sposob byto faktycznie nauka chodzenia, ostroznych
pierwszych krokéw dla kogos, kto potrafi tanczy¢. Paderewski
byt jednak wytrwaly i znal swéj cel. Na dodatek wreszcie zna-
lazl sie na wlasciwej drodze. Nic nie mogto go z niej zepchna¢.
Pracowat wiec po kilkanascie godzin dziennie — i wysitek zaczat
przynosic¢ rezultaty. Leszetycki wprawdzie nigdy nie uwazat go
w pelni za swojego ucznia, przygotowat go jednak na tyle, naile
sie dato, a nawet dat list polecajacy do Strasburga, gdzie wtasnie
szukano profesora fortepianu w Konserwatorium. Paderewski
przybyt i szybko stat sie lokalng sensacja.

-
-
-
-
-
-
-
-
-

T Anette Jesipowa i Teodor Leszetycki, II pot. XIX w. Wikipedia, domena
publiczna
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W roku 1888 sensacja ta miata opusci¢ prowincjonalng Alzacje,
by udad sie do Paryza. Czekal tam na pianiste pierwszy koncert
w sali Erarda. Czy na pewno jest gotowy? Stawi¢ czota wszyst-
kim legendarnym mistrzom regularnie grajagcym dla paryskiej
publiczno$ci — by wymienié cho¢by Ferenca Liszta i Antona
Rubinsteina, nie wspominajac juz o pianistach francuskich,
o Teresie Carreflo, Anette Jesipowej czy Vladimirze Pachmannie?

Paderewski wraca do Wiednia, jeszcze kilka lekcji u Lesze-
tyckiego powinno mu pomac. Znowu ciezko pracuje, ale z sa-
tysfakcja. Wynikajgca z niedostatecznej edukacji podstawowej
niepewno$¢ — wieczne nieprzekonanie o osiggnietej doskona-
tosci (szcze$cie dla artysty!) — nie opuszcza go, ale moze to ona
wilaénie w przysztosci zabezpieczy pianiste przed zadufaniem,
z jakim do swojego zawodu czesto podchodza gwiazdy. Tymcza-
sem zyskuje mozliwie dobre przygotowanie do podboju Paryza.

Publiczno$¢ w trakcie koncertu jest wstrzasnieta i zachwy-
cona. Na estrade Paderewski wchodzi jako nieznany aspirant,
anonsowany wprawdzie znakomitymi rekomendacjami (miedzy
innymi samej Anette Jesipow) — ale wciagz tylko kandydat na
artyste. Schodzi z niej jako ulubieniec, obiekt westchnien ,ca-
tego Paryza”, dziedzic pianistycznego tronu. Ideat i gtos epoki.

Po takim triumfie kolejne sukcesy przychodzg btyskawicznie.
Wprawdzie w 1890 roku debiut w Londynie nie byt szczegélnie
udany — ale juz podczas dwdch nastepnych wystepow Pade-
rewski przekonat do siebie tych, ktérzy nie ufali ,lwu Paryza”.
Za sukcesem znowu stala tytaniczna praca, bo pianista czesto
nocami przygotowywat repertuar, by nastepnego dnia gra¢ go
na koncercie. Ale w pogoni za sukcesem, za majgtkiem, ktérego
brak tak bole$nie dawat mu sie odczu¢ jeszcze bardzo niedaw-
no, a wreszcie za swym wilasnym ideatem — Paderewski miat
dopiero wspig¢ sie na szczyty kompulsywnego pracoholizmu.

Kult pracy — wyniesiony d rebours z domu rodzinnego (gdyz
swemu ojcu zarzucal w jednym z listéw ,,typowo polskie «jakos
to bedzie»”) — dopelnit sie w Ameryce. Coraz wieksze z wystepu
na wystep sukcesy w Londynie, ktére pchajg flegmatycznych
Anglikoéw pici obojga do dzikiego entuzjazmu, jego impresario
uznatl za godne powazniejszego spieniezenia, niz oferowata to
stara Europa. W zwigzku z tym przedstawit oferte sponsoringu



serii koncertéw Paderewskiego podrézujacemu do swych nie-
mieckich fabryk Williamowi Steinwayowi, wlascicielowi juz
ogromnej i nadal szybko rozwijajacej sie nowojorskiej wytwdrni
fortepianow. Amerykanscy producenci instrumentéw rywali-
zowali z sobg nie tylko jakoscig wyrobdw, ale i za pomoca efek-
townego sposobu ich prezentowania: zapraszajac na firmowane
przez siebie tournées wielkich i stawnych pianistéw. ,Koncert
w sobote sprzedaje fortepiany w poniedziatek” — stwierdzat
Steinway, faktycznie sprzedajac w tamtym czasie — czasie nie-
wyobrazalnego dzisiaj boomu na fortepiany — nawet ponad
osiemdziesiagt instrumentéw tygodniowo. Fortepiany staty sie
zaréwno domowym centrum rozrywki, jak i obowigzkowym
meblem w salonie kazdej rodziny z cho¢by najmniejszymi am-
bicjami towarzyskimi. Zyski producentéw byly odpowiednio
wysokie, ale tez wymagatly inwestycji.

1T Paderewski przy fortepianie firmy Steinway, T. Wiist, litografia opublikowana
w prasie amerykanskiej w 1896. AAN
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Zarobki popularnych artystow za oceanem takze bywaty
wielokrotno$cig tego, co mogli zgromadzi¢ w Europie. Anton
Rubinstein — najstynniejszy i powszechnie wskazywany jako
najwiekszy pianista po §mierci Liszta — pomnozyt w Ameryce
swoj majatek, jednak odstreczaly go warunki pracy: nieustanne
podroéze i jak najczestsze koncerty. Artysta nie miat ochoty po-
wtarzad tego doSwiadczenia. Szczodra, lecz wymagajaca Amery-
ka, cieszac sie wszystkimi wielkimi, ktorzy ja odwiedzali, czekata
wiec na nowa gwiazde. I cho¢ w 1890 i 1891 roku koncertowali
w Nowym Jorku i Xaver Scharwenka, i Arthur Friedheim, to
wlasnie §wiecgce juz nad Londynem i Paryzem storice Pade-
rewskiego wzbudzito najgtebszy zachwyt.

Ze swej strony pianista, ktorego wydatki rosty w tempie nie
mniejszym niz zarobki, potrzebowat — lub uwazat, ze potrzebuje
— coraz wyzszych dochodéw. Chciat tez potwierdzi¢ swa pozy-
cje. Tournée po Ameryce byto tym, co mogto mu daéi jedno,
idrugie. Praca go nie przerazata, choc¢ ugiety sie pod nim nogi,
gdy zobaczyt kalendarz koncertow.

Szczesliwie Paderewski nie byl przynajmniej Swiadom dys-
kusji, jaka wta$nie przetoczyla sie przez Nowy Jork na temat
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przydatno$ci nowo wybudowanej ogromnej Music Hall. Sala
ta dopiero miala si¢ sta¢ znakomita i prestizowa Carnegie Hall,
na razie byla cokolwiek enigmatycznym obiektem ulokowanym
kilka kilometréw na pétnoc od centrum kulturalno-rozrywko-
wego. Gdy ja wznoszono, dokota nie brakowato jeszcze stajni,
a nawet farm — cho¢ znikaty wtasnie wér6d nowej zabudowy
btyskawicznie rosngcego miasta. Nowa sala nie tylko byta wielka
(2800 miejsc), ale stanowita tez siedzibe orkiestry — a wlasnie
z jej towarzyszeniem miat sie odby¢ amerykanski debiut Pa-
derewskiego. Poza tym, jak stwierdzit z poczatku przeciwny
Music Hall William Steinway, ,,zdata egzamin” podczas swego
inauguracyjnego koncertu, wspaniatego, z udziatem samego
Czajkowskiego.

Paderewski z orkiestra zrobil nie mniejsze wrazenie niz pét
roku wczes$niej Czajkowski, mimo to antreprenerzy nie wierzyli,
ze uda si¢ wypelnic¢ jego wystepami nowa Music Hall i na zbliza-
jace sie recitale wynajeli niemal o potowe mniejsza ,,malg” sale
Madison Square Garden. Czy jakikolwiek pianista moze by¢ az
takim ol$nieniem, ze blisko trzy tysigce osob zdecydujg sie na
daleki wyjazd do ,,uptown”?

T Publicznos¢ zebrana na koncercie Paderewskiego w Madison Square Garden,
Nowy Jork, 1932. MNW, domena publiczna
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Owszem, tak. Stawna Carnegie Hall, jak stwierdza dzis zatozy-
ciel jej archiwum, Gino Francesconi, swa reputacje zaczeta budo-
wac w zasadzie od koncertéw Ignacego Jana Paderewskiego. Rok
1891 otworzyl muzyce klasycznej w Ameryce nowe horyzonty.

Po podboju Manhattanu trzeba bylo jeszcze zdoby¢ reszte
Ameryki, ale Paderewski byt do tego gotowy. Tak sie mu przy-
najmniej zdawato, cho¢ pojawily sie przed nim zupetnie nie-
przewidziane wyzwania. Nawet codzienne koncerty po mecza-
cych podrézach — prosze bardzo, ale juz Sciskanie dtoni przez
zachwycony, ale tysieczny ttum okazalo sie zabdjcze dla muzyka
pracujacego wiasnie dtorimi. Nastepnie lekkie zranienie palca,
ktéry nie mogt sie zagoi¢, spowodowato, ze kolejne wystepy
Paderewski grat nie tylko z rwacym bdlem, ale i zostawiajac
czerwone plamy krwi na klawiaturze. Tournée doprowadzito go
niemal do paralizu reki — z trudem, masazami, nowatorskimi




zabiegami i wreszcie odpoczynkiem udato sie przywrocié jej

sprawnos$¢. Pierwsze dolary — wcale nie tak wiele, bo wiekszo$¢
dochodéw zgarneli organizatorzy koncertéw — zdobyte byly nie
ogromnym, lecz wrecz makabrycznym wysitkiem.

Spotkanie Polaka z Ameryka byto jednak owocne, prawdziwie
obfite zbiory mialy nastapi¢ juz niebawem. W nieporéwnywal-
nych, iscie juz krélewskich warunkach, w prywatnym wagonie
—salonce, ktora podczepiana byta do pociggoéw tak, by tournée
przebiegato jak po masle, podrézujac z wiasnym sekretarzem,
kamerdynerem, kucharzem, fortepianem i stroicielem, Pade-
rewski stat sie nie tylko panem muzycznych potrzeb Ameryka-
néw, ale i panem ich wyobrazni. Kolejne podrdze koncertowe
byly objazdami monarchy wizytujacego swoje wtosci. I przy
okazji taskawie darzgcego swych wyznawcow boskim dotknie-
ciem swej sztuki.

1 HelenailIgnacy Jan Paderewscy wraz z osobami towarzyszacymi stoja na
tylnej platformie wagonu podczas tournée po Stanach Zjednoczonych
w 1900 r. O$rodek Dokumentacji Muzyki Polskiej XIX i XX wieku
im. I.]. Paderewskiego, Instytut Muzykologii UJ




Ubogi polski szlachcic z Podola doskonale — czyli takze z natu-
ralnym wdziekiem — odnajdywat sie w tej roli. Tym bardziej ze
pozwalata mu ona speini¢ jedno z marzen, wcale nie najmniej-

sze, gdyz wywodzace sie z jego kulturowego zaplecza. Szlachcic
musi mie¢ ziemie. Paderewski pragnat wiec zakupi¢ posiadtosé¢
w Polsce, w ktérej — jak podyktowat w swych pamietnikach —
moglby cieszy¢ sie lasem. ,Nie liczytem na doch6d” — dodawat,
ale czy prawdziwie? Kolejno, w spos6b poniekad przypadkowy,
stat sie wlascicielem trzech majatkéw — dwa jednak w zaden
sposo6b nie mogty mu odpowiadad, dopiero trzeci, kupiona
przez pelnomocnika w 1897 roku K3$na Dolna koto Ciezkowic,
okazat si¢ w zasadzie idealny. Wprawdzie brakowato lasu, ale ten
zaraz zostal dokupiony (w sumie Paderewski miat go, wedtug
dokumento6w, 780 hektaréw), do tego w ogrodzie zasadzono
aleje drzew. Typowy neoklasyczny dworek z pierwszej potowy
stulecia, z wej$ciem posrodku budynku i pokojami w dwoch cig-
gach, w amfiladzie, zostal wyremontowany i zmodernizowany.

1T Dwor Paderewskiego w Kasnej Dolnej, ok. 1930. NAC



Dwor Ignacego Jana Paderewskiego w Kg$nej Dolnej

Zainstalowano w nim wszelkie nowoczesne wygody — stat si¢
lokum o komforcie nieznanym w okolicy. Mistrz, planujacy
spedzaé tu sporo czasu (stowo ,,mieszka¢” w wypadku prowa-
dzacego podobny tryb zycia artysty nie jest chyba wtasciwe),
sprowadzit fortepian (Petrof); drugi umiescit w ufundowanym
przez siebie ,kasynie”, czyli §wietlicy-klubie dla lokalnej spo-
tecznosci. Wybudowat tez ochronke dla dzieci i og6lnie przy-
jal role dziedzica filantropa. Najwieksze zmiany miata jednak
przejs¢ gospodarka Kasnej Dolnej. Pojawily sie murowane staj-
nie, mleczarnia, chlewnia, kurniki, domy dla rzagdcy majatku
idla stuzby, kuznia, stelmacharnia, stajnia cugowa i inne no-
wocze$nie wyposazone budynki. Wydzierzawiono rzeke Bialg
izarybiono pstraggami, zbudowano jazy na potoku Kasnianka,
zmodernizowano miyn i tartak, zainstalowano turbine prado-
twoércza, powstaly cegielnia i kamieniotom. Zakupiono ogromne
stada trzody. W pamietnikach, kilka dekad pdzniej, pianista
wspominat: ,statem sie wiec wlascicielem lasu i bardzo sie nim
cieszylem” — ostatecznie jednak przekonat sie ,,ze nawet dtugie
ilukratywne objazdy po Ameryce nie wystarczg na utrzymanie
lasu i moje”. Trzeba wszakze uznac te wypowiedz za metafore.
Sam las nie mial wptywu na finanse Paderewskiego, przeciwnie
do skali inwestycji poczynionych w majatku. Czy dokonywat ich
ktos, kto chce mie¢ dla siebie jedynie wygodne schronienie po
meczacych tournées, nie myslac o czerpaniu dochodu z gospo-
darki? Czy modelowy folwark, jaki ogromnym kosztem stworzyt
Paderewski, stuzy¢ miat wylgcznie jako wzér dla innych polskich
gospodarzy — by przekonac ich do nowoczesnosci, ktéra pozwo-
litaby dZwignac sie polskiej wsi? Ale c6z bylby to za wzor, gdyby
nie przynosit dochodu? I c6z bylby to za dziedzic-szlachcic-
-wladciciel, gdyby nie chciat, zeby jego ziemia pracowala, przy-
noszac plon? Jakis czas p6zniej podejmie taki sam plan, zakta-
dajac ranczo w Paso Robles w Kalifornii, do dzi§ wytwarzajace
wino ,,Paderewski”, a w latach trzydziestych podobnemu pra-
gnieniu ulegnie inny polski muzyk o szlacheckich korzeniach,
$wiecacy sukcesy w Ameryce: dyrygent Artur Rodzinski. On
takze, zakupiwszy kawat ziemi, bedzie starat sie, bez wzgledu
na przerost inwestycji nad zyskiem, zmusic j3 do pracy. W tym
wypadku bedzie to nowatorska hodowla kéz i produkeja seréw...
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SZLACHCIC NA ZAGRODZIE?

A jednak Paderewski juz w 1903 roku — po pieciu latach —
sprzedal majatek w Kas$nej. Rzecz jasna ze strata: nie byto ni-
kogo, kto moglby zaptaci¢ taka ilo$¢ pieniedzy, jakg pianista
w niego wtozyl. Czy na pewno tylko dlatego, ze nie przynosit
spodziewanego zysku? Czy muzyk nie wiedziatl, ze tak powazne
inwestycje nie zwrdca sie w ciggu paru lat? A moze chodzito
raczej o procesy sadowe, w jakie Paderewski wdawat sie z ko-
lejnymi zarzadcami folwarku? Wtasciciel czul sie przez nich
okradany: pompowat w swa posiadto$¢ ogromne kwoty, w za-
mian dostajac gldwnie kolejne rachunki. Procesy jednak prze-
grywal — lecz wcale go to nie uspokajato. Mimo Ze kilkanascie
lat p6zniej miat dla Polski poswieci¢ nie tylko swéj majatek, ale
i pod kazdym wzgledem ztotodajna kariere pianistyczna, na
zawsze zrezygnowal z wszelkich préb prowadzenia w niej go-
spodarstwa. Jako rolnik spelniat sie w Kalifornii. Jako wtasciciel

ziemski — w swej willi Riond Bosson, w szwajcarskim Morges.




To w tym tyrolskim pétpatacu przyjmowat gosci, ucznidw,
wspotredaktorow edycji dziet Chopina. To w tym miejscu, gdy
szedl korytarzem, stuzba ustawiala sie w szeregu, przekazujac
sobie naboznym szeptem: ,Maestro kommt!”. I to tutaj jego
zona mogta w spokoju hodowa¢ kury. Nawet z wiekszym po-
wodzeniem, niz Maria Antonina owce.

)) Polonez As-dur, op. 53
KLIKNIJ, ABY POSLUCHAC

1 Ptaszarnia i hodowla drobiu w Riond Bosson prowadzona przez Heleng
Paderewska, w tle widoczna willa. AAN

< Gabinet Paderewskiego w jego willi w Riond Bosson koto Morges w Szwajcarii,
ok. 1908. MNW, domena publiczna


https://dnidziedzictwa.pl/muzyka-2020/?ccAC=1&qr#polones-op-53-heroica
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Szkota Kenara i pracownia lutnicza Mardutéw w Zakopanem

Ich nazwy przyciagaja ttumy, podczas gdy ich samych zazwyczaj
wecale nie zauwazamy. Skrzypce stworzone sg po to, by dobrze
brzmie¢, a nie epatowac markg — kto jednak ze stuchaczy wy-
stepu, ktérego bohater reklamowany jest jako muzyk grajacy
na stradivariusie, odwazy sie skrytykowa¢ dzwiek? A czasem
byloby to mozliwe, bo przecietny skrzypek z reguly wydobedzie
mniej z instrumentu doskonatego niz doskonaty z instrumentu
przecietnego. ,, Trzeba umie¢ dobrze brzmie¢ nawet na pudetku
zapalek” — powiedziata kiedy$ Anne-Sophie Mutter i kiedy stu-
cham jej gry, nie mam watpliwosci, ze w jej rekach pudetko od
zapatek zabrzmiatoby wspaniale. Cho¢ gra ona przeciez na stra-
divariusie, bo, ,rzecz jasna, stradivarius jest lepszy”. Rzecz jasna.

Czym jest stradivarius? Jednym z instrumentéw zbudowanych
przez Antonia Stradivariego na przelomie XVII i XVIII wieku
w Cremonie. Symbolem doskonatosci. Mitycznym przedmiotem
pozadania. Fetyszem. A moze marzeniem o tym wszystkim?
Jezeli jego jako$¢ polega na doskonatosci, idealnym dobraniu
kazdego elementu konstrukgji, to jak pogodzi¢ sie z tym, ze ré6zne
elementy instrumentéw w trakcie stuleci zostaly wymienione
—bo zdazyly sie rozeschna¢, wypaczy¢ — a dusza, ten magiczny
klocek wstawiany w $rodek pudia rezonansowego, na pewno
zostala przesunieta? Jezeli magia brzmienia zalezy od lakieru, jak
przyjac, ze lakiery zdazyly sie przynajmniej cze$ciowo utlenic,
a przede wszystkim zetrze¢, tymczasem stradivariusy nie traca
ani na wartosci, ani — jak sie wydaje — na dZzwieku. Dlaczego
wreszcie wszystkie inne skrzypce — takze robione na wzor Stra-
divariego — brzmia podobno... nie az tak dobrze?

A moze tylko tak sie wydaje? W kwestii mitycznych instru-
mentéw zywimy przekonanie, ktére z pewno$cig sporo ma
wspolnego z potrzebg wiary w istnienie na tym $wiecie dosko-
natosci, z wiarg w ideaty. Tutaj: w idealy z niemal magiczna,
misteryjng moca wcielone w drewno.

To z powodu drewna polskim centrum ksztalcenia wytwor-
cow skrzypiec, czyli lutnikdéw, w XX wieku stato sie Zakopane.
Z obfitoscig drewna w regionie szta w parze przekazywana
z pokolenia na pokolenie umiejetno$¢ obrabiania go — rzezania,
dlubania, szlifowania, 1aczenia, klejenia. Podhale byto bardziej
drewniane niz jakikolwiek inny region Polski. Byto przy tym

< Skrzypce Antonia Stradivariego z kolekcji Rudolpha Wurlitzera (nr 4622),
Cremona 1703. Library of Congress, Music Division
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Tablica LXIV.

miejscem wyjatkowym — pod koniec XIX wieku stalo si¢ jedna
ze stolic polskiej kultury. Wolny czas spedza tam polska elita,

a czes$¢ zostaje na stale. Poprzez absorpcje goralskich elemen-
téw w profesjonalnej tworczosci artystycznej, lokalny styl za-
czyna promieniowad na calg Polske. Zakopane zostaje odkopane
na kulturowej mapie Polski, a w zwigzku z tym mozna wigzaé
z nim wieksze nadzieje i oczekiwania niz z innymi prowincjo-
nalnymi miastami. W niektérych wypadkach: oczekiwania
catkiem szczegodlne.

Cho¢ wszystko mogto wygladac inaczej. Polskie lutnictwo
miato za sobg juz kilka wielkich momentéw w historii. Teze
o jego ponadczasowych sukcesach juz na przetomie XVI i XVII
wieku — a by¢é moze i w ogdle o polskim pochodzeniu skrzypiec
— najnowsze badania (przeprowadzone pod kierunkiem prof.
dr. hab. Jana Steszewskiego) odestaly wprawdzie do lamusa,
ale wcale nie umniejsza to znaczenia inwentarza z krakowskiego
warsztatu Mateusza Dobruckiego, ktéry w 1602 roku przedsta-
wia sporych rozmiaréw warsztat wytwarzajacy instrumenty.

1 Zi6bcoki, dudy i piszczatki ze zbioréw podhalanskich kolekcjoneréw.
Za: W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarys zycia
ludowego, Warszawa 1915




Ztozone byto w nim miedzy innymi ,,Skrzipic czterdziesczi

niedorobionych wskrzyni”, a takze ,Jaworu do robienia na go-
rze skrzypic iest go woz / It. Descek albo tarczic Jaworowych
No 12” — problem w tym, Ze stowo ,skrzypice” ewidentnie jednak
oznacza tutaj wiole, tak jak ,,czytary” to nie cytry, lecz lutnie. Po-
dobnie istotna pozostaje tajemnicza, ale realna posta¢ Dankwarta
(wbrew legendzie notowanego bez imienia i jedynie w 165011670
roku), ktéry zapewne zaopatrywat krélewski dwor. Wezesniej
jeszcze, na poczatku stulecia, zanotowano skokowy wzrost liczby
warsztatéw lutniczych w Gdansku. Przede wszystkim jednak —
nie umniejsza to znaczenia skrzypiec Marcina Groblicza. ,,Pie¢
pokolen Grobliczow”, wybitnych lutnikéw krakowskich dato-
wanych od czaséw pierwszych kréléw elekcyjnych do epoki
saskiej, przechodzi wprawdzie do legendy, ale same instrumenty
Marcina Groblicza, powstate od korica XVII do potowy XVIII
wieku, cho¢ przestaly by¢ rewelacjg historyczna, nie przestaty
by¢ znakomitymi skrzypcami. Znakomitymi w skali §wiato-
wej, porownywalnymi z wielkimi instrumentami wtoskimi,

T Przyktadowy warsztat lutniczy, Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des
sciences, des arts et des métiers, t. 26, plansza 5, il. L.-J. Goussier, 1767.
Bibliothéque Mazarine w Paryzu, domena publiczna



aczkolwiek odznaczajacymi si¢ wlasnym — indywidualnym! —
charakterem. W ich opisach zwraca sie¢ wprawdzie uwage przede
wszystkim na gtdwke fantazyjnie rzezbiong w ksztalcie glowy
lwa lub smoka — ale niewielkie miataby ona znaczenie, gdyby nie
byto owego szczegdlnego brzmienia: gestego, ciemnego, szla-
chetnego. W kazdym razie tak brzmi groblicz, ktérego kilka lat
temu przywiozta do Krakowa wybitna skrzypaczka Mira Glodea-
nu. Nie sg to moze skrzypce dla btyszczacych superwirtuozéw
(cho¢ wedle notki z krakowskiego zaktadu Gustawa Hiusslera
groblicza posiadat tez Mieczystaw Kartowicz!), ale sktaniajg do
kontemplacji i muzyki, i samego gtebokiego dzwigku. A moze
po prostu tak gra pochodzaca z Rumunii skrzypaczka?

Niestety, rzadko mamy okazje stuchac tych powstatych w Kra-
kowie skrzypiec. Zachowato sie (a moze w ogdle istniato?) niewie-
le egzemplarzy — a jeszcze mniej w stanie, ktéry pozwalatby na
ich uzytkowanie. Zazwyczaj jedynie oglagdamy je w muzealnych
gablotach: nieme truchta instrumentéw, ktére mimo ze wcigz
przyciagaja uwage zdobieniami, stanowig nader melancholijny
widok. Ustyszenie ich jest wyjatkowym §wietem.

1 Slimak tenorowo-basowej violi da gamba sygnowanej nazwiskiem Marcina
Groblicza w zbiorach MNK. MNK IV-Sp-453, domena publiczna



Po Grobliczu, jeszcze w XVIII wieku, nadeszly czasy prak-
tycznie wylgcznie importu skrzypiec. Zaczeto sie wprawdzie
nie najgorzej — krolowie Sascy dla swej kapeli zamowili komplet
instrument6w u Stradivariego. Egzemplarze te rozpierzchty sie
w historycznych zawieruchach, ale jeszcze przed pierwsza wojna
$wiatowa stradivariusa posiadat Emil Mtynarski — znany gtow-
nie jako dyrygent, ale przeciez bedacy z ,pierwszego zawodu”
skrzypkiem (byt studentem Leopolda Auera), a pdzniej az dwa
inne trafily do rak jego stynnego ucznia, Pawta Kochanskiego —
podarowane przez oddanych mu ludzi (zaprzyjaznionego posia-
dacza ziemskiego, J6zefa Jaroszynskiego, oraz przez tescia, praw-
nika Jézefa Kona; skrzypek wolat chyba ten drugi instrument

)) Panie Szymanowski (fragment)
KLIKNIJ, ABY POSLUCHAC

1 Athanasius Kircher, Musurgia universalis sive Ars magna consoni et dissoni, t. 1,
Roma 1650. Polona, domena publiczna


https://dnidziedzictwa.pl/muzyka-2020/?ccAC=1&qr#fragment-utworu-panie-szymanowski-z-plyty-goralsko-sila

1T Pawel Kochanski, fot. A. Esplugas, San Sebastian, 1905. Polona, domena
publiczna



Szkota Kenara i pracownia lutnicza Mardutéw w Zakopanem

— to on nosi obecnie jego imie). Stradivarius przeszed? takze
przez rece Stanistawa Barcewicza, cho¢ sam skrzypek kochat
swego guadagniniego. Tak byto sto lat temu. Ostatnio, by mie¢
w Polsce do dyspozycji cho¢ jeden instrument cremonskiego

mistrza, urzagdzono akgcje, ktéra miata by¢ narodowg zbiorka;
ostatecznie skrzypce z 1685 roku zakupit biznesmen filantrop
igra na nich w tej chwili Janusz Wawrowski.

1 Stanistaw Barcewicz, fot. L. Szaciniski, 1894. Nasjonalbiblioteket, Oslo,
domena publiczna
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Start byt wiec znakomity, ale w XIX wieku zaczely — jak wsze-
dzie — dominowa¢ tanie instrumenty z manufaktur. Produko-
wano je masowo w Niemczech lub w Czechach (przemyst ten
rozwiniety byl tez we Francji) — z reguty nie oferujgc nic wie-
cej niz standardowe wykonanie nieszczegdlnie dbate o walory
dzwiekowe. Mimo to do dzi$ zapelniajg rynek antykwaryczny.
Podobng fabryke prébowano uruchomié¢ w Warszawie, a cho¢
przedsiewziecie sie nie powiodto, dato impuls do pierwszych
prob odrodzenia polskiego lutnictwa. Istniaty wprawdzie po-
jedyncze warsztaty, jednak skromna ich wytworczo$¢ nie byta
w stanie odmieni¢ ogélnych tendencji; najwyzej cenieni lutni-
cy czesto zajmowali sie gtdwnie konserwacja, jak wspomniany
juz legendarny Gustaw Haussler z Krakowa lub Piotr Kubas, do
ktérego trafialy bezcenne skrzypce najwiekszych wirtuozow.

Przed stu laty pojawia sie wreszcie postaé chcaca przywrécic
polska tworczo$¢ lutnicza na Swiatowg arene. Tomasz Panufnik
(ojciec kompozytora) byt inzynierem geodetg, ktory zrezygno-
wat z pierwotnej kariery na rzecz budowy instrumentéw. Jego
metodyczne i powazne podejscie do tematu powiodto go jednak
bardzo oryginalng $ciezkg. Wypracowatl dwie linie: pierwsza
klasyczna, druga natomiast — nowatorska. Instrumenty — na-
zwane Polonia — miaty nieco zmieniong forme, w tym otwory
rezonansowe, odznaczaty sie jednak podobno szczegdlnymi
walorami brzmieniowymi. Dwa ich petne kwartety (czyli dwoje
skrzypiec, altowka i wiolonczela — sktad, jaki od XVIII wieku
pozwalal kompozytorom tworzy¢ arcydzieta kameralistyki —
najwyzszy probierz mistrzostwa: kwartety smyczkowe) znajduja
sie w posiadaniu Zwigzku Polskich Artystéw Lutnikéw oraz
Muzeum Instrumentéw Muzycznych w Poznaniu. Ciekawie
bytoby méc ich postucha¢. Instrumenty te, mimo zaintere-
sowania, jakie wzbudzaly, nie przyjely sie jednak — podobnie
jakiinne, ktorych twoércy chcieli w jakikolwiek sposéb rozwi-
na¢ model odziedziczony po wtoskich mistrzach doby baroku.
Skrzypce pochodzace z Cremony z XVII i XVIII wieku uznane
zostaly za wzér niezmienny — nawet jezeli zmianom, wbrew
pozorom bardzo powaznym, podlegatly. Przede wszystkim
w ciggu XIX i na poczatku XX wieku pojawialy sie w nich nowe
struny — najpierw owijane metalowym drutem, p6zniej wrecz



metalowe. To wptywa nie tylko na barwe i wielko$¢ dzwieku,

ale i na napiecia, jakie dzialaja na pudto rezonansowe. Po dru-
gie: dla coraz bardziej wirtuzowskiej gry — szybkiej, z wielkimi
skokami — zmienit si¢ profil podstawka, na ktérym opieraja si¢
struny (barokowy byt bardziej sptaszczony). Po trzecie: zupet-
nie nowy jest ksztalt smyczka. Niby to nie to samo co pudto
rezonansowe, ale nie mniej wazny element ksztaltujacy dzwiek.
W XVIII wieku grano jeszcze zazwyczaj smyczkiem tukowym
iznacznie krotszym, takze o mniejszym napieciu wlosia. Mniej
wiecej pod koniec stulecia zaczat sie pojawiac¢ smyczek stosowa-
ny do dzis: diugi, a przede wszystkim wygiety przeciwnie do
linii wlosia, wykonany ze szczegdlnie twardego i sprezystego
drewna brazylijskiego — fernambuku. Wiosie uzyskato réwne
i mocne napiecie, a skrzypkowie — nowe mozliwosci, natych-
miast wykorzystane przez kompozytoréw. Gdyby demoniczny
Paganini urodzit sie p6t wieku wczesniej, nie statby sie artysta
tworzacym nowa epoke.

1T Najmniejsze skrzypce wykonane przez lutnika Piotra Kubasa, 1944. NAC
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Muzyczny $wiat stwierdzil, ze wraz ze smyczkiem Tourte’a
(bo tak nazywat sie konstruktor jego nowego ksztattu) skrzyp-
ce osiggnely pelng dojrzatos¢. Przez dwa stulecia stanowisko
to zmienilo sie o tyle, ze w ostatnich dekadach doceniono tez
poprzednia forme instrumentu: pierwotng, barokows, z jelito-
wymi strunami, niskim podstawkiem i tukowym smyczkiem.
Rekonstruowana od pétwiecza na podstawie traktatow umiejet-
nos$¢ gry na tym instrumencie jest kluczowa dla podstawowego
dzi$ sposobu prezentowania muzyki barokowej: na dawnych
instrumentach lub ich kopiach, z pomocg dawnych metod wy-
konawczych. Ruch ten, dzi$ zwany z angielska HIP (historically
informed performance — wykonawstwo historycznie §wiadome),
to najwieksza rewolucja w $wiecie muzyki klasycznej od potowy
XX wieku. Cho¢ zakwestionowat przyjeta w XIX wieku teze o do-
skonatosci skrzypiec w aktualnie istniejgcej formie, ponownie
wykorzystal przekonanie o ideale wcielonym w modele Stradi-
variego, Guarnerich i ich kolegéw, nie tylko z Cremony. W tej
kwestii naturalnie nic nie mogto sie zmieni¢, bo ruch ten wedle
samych swych zatozen wracat do historii — do tego, co bylo.

Instrumenty z Cremony pozostaly wzorem takze dla dwu-
dziestowiecznych lutnikéw. Linia Polonia Panufnika okazata sie
ciekawostka, takze Chorwat Franjo Kresnik tylko przez krotki
moment chcial dokonywac zmian w konstrukcji skrzypiec — calg
swoja dziatalno$¢, ktorej ukoronowaniem byto stworzenie na
nowo w Cremonie w 1938 roku mistrzowskiej szkoty lutniczej
(w tamtym czasie w legendarnym mie$cie istniata juz jedynie
przecietna manufaktura), skoncentrowat na odtwarzaniu stylu
i metod pracy Stradivariego i Guarneriego del Gesu. Zanim
jednak Kresnik zaczat przysposabiaé do pracy pierwszych swych
wybranych uczniéw, probe restytucji lutnictwa mistrzowskiego
podjeto w Warszawie (znowu z inicjatywy Panufnika, a takze
dziatajacego pozniej Feliksa Pruszaka), a kursy budowy instru-
mentéw lutniczych — jako kurs ,meblarstwa wyzszego rzedu” —
pojawily sie tez w Zakopanem.

Podhalanskie tradycje stolarskie wyksztalcity znakomitych
rzemie$lnikow, po wirtuzowsku obchodzacych sie z drewnem,
bedacym tu podstawowym materiatem konstrukcyjnym ,,do
wszystkiego”. Gdy budowa skomplikowanych mebli byta juz dla



nich prosta, nastepnym wyzwaniem okazaly sie profesjonalne

instrumenty. Impuls przyszedt z zewnatrz: jeden z goralskich
stolarzy, Andrzej Bednarz — absolwent szkoty drzewnej — ktory
wyemigrowatl, a nastepnie wrocit ze Standéw Zjednoczonych na
Podhale, przywidzl z sobg doswiadczenie pracy w nowojorskiej
manufakturze lutniczej. Nie byl to poziom wiedzy Kresnika,
ktory badatl, mierzyt i szczegbtowo fotografowat stradivariusy,
z jakimi podrézowali wielcy skrzypkowie poczatku XX wieku,
ale wystarczyt, by w Srodowisku znajacym od podszewki tajem-
nice obrobki drewna lutnictwo zaczeto sie rozwijac.
Réwnolegle, cho¢ niezaleznie od zakopianskich warsztatow,
rozwinat sie talent samouka — §wietnego stolarza — Franciszka
Marduty. Cwier¢ wieku pézniej to zbudowana przez niego al-
towka, nagrodzona srebrnym medalem na miedzynarodowej
wystawie w Ascoli Piceno, bedzie poniekad pierwszym instru-
mentem, ktory wprowadzi polskie lutnictwo na miedzynarodowe
salony. Pierwszym, od ktdérego zaczyna sie jego dobra passa.

T Pracownia lutnicza w Nowym Targu. Od lewej: éwczesny dyrektor szkoty
Marian Podkanowicz, obok Franciszek Marduta, udzielajacy porad jednemu
z uczniéw, Janowi Pawlikowskiemu (dzi$§ prowadzi pracownie lutnicza
w Krakowie), lata 60. XX w. Zbiory Rodziny Marduléw
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W tym czasie w Zakopanem, przy szkole zawodowej (wyrostej

z przedwojenne]j Zakopianiskiej Szkoty Przemystu Drzewnego),
istniata juz klasa lutnicza. Ruszyta niedtugo po drugiej wojnie,
ale jako ze nic nie jest proste, wiec i te klase czekaty rézne ko-
leje losu. W roku 1954 zostala przeniesiona do Paristwowego
Liceum Technik Plastycznych w Nowym Targu. Dziatata tam
do 1960 roku, kiedy to zostata zlikwidowana. Nie zakonczyto
to jednak bynajmniej jej bytu — przy wsparciu najwazniejszych
postaci polskiej wiolinistyki, jak Grazyna Bacewicz, Eugenia
Uminska, Tadeusz Wronski, Wanda Witkomirska — Franciszko-
wi Mardule udato sie ponownie uruchomi¢ zajecia w Nowym
Targu. Dla chcacego nic trudnego: kolejne przeszkody zawsze
udawato sie pokonac i po kilkunastu latach lutnictwo wrdcito

1 Grazyna Bacewicz, 1935. NAC
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T Rysunki konstrukcyjne wedtug mistrza z Cremony, Nicoli Amatiego
(domniemanego nauczyciela Stradivariego) z 1658 r., wykonane w Rzymie

w 1944. Zbiory Rodziny Mardutéow






Szkota Kenara i pracownia lutnicza Mardutéw w Zakopanem

do Zakopanego, do 6wczesnego Panistwowego Liceum Sztuk
Plastycznych im Antoniego Kenara, bedgcego kontynuatorem
szkoty drzewnej. Kazdego roku szkote opuszcza kilkoro lutni-
kéw: trzeba nie tylko potrafi¢ wycia¢ elementy wedtug szablonu,
a potem je sklei¢, ale takze umie¢ dobracd i przygotowaé drew-
no, tak zwane drewno rezonansowe (miekkie na gorng ptyte
rezonansowgy, belke basowa, dusze czy kloce wienica boczkéw,
itwarde na dolng plyte, wieniec boczkow, szyjke ze slimakiem
—zwykle odpowiednio: §wierk i jawor), opanowa¢ po mistrzow-
sku dtuto, ktérym tworzy sie charakterystyczne dla kazdego
lutnika §limaki na gtéwce, komponowa¢ i naktadac lakiery —
awreszcie trzeba umiec stucha¢ instrumentu na r6znych etapach
jego powstawania, czyli takze na nim gra¢. Pracownia staje sie
miejscem magicznym, jak i inne pracownie artystyczne: miej-
scem, w ktorym powstaje co$ z niemal niczego. Arcydzieto lut-
niczego rzemiosta dajace mozliwo$¢ tworzenia arcydziet sztuki
muzycznej — z kawatkéw drewna, klejow, zywic, odpowiednio
dobranych akcesoriéw.

Przez dtugie lata Zakopane (i w pewnym okresie Nowy Targ)
byto praktycznie jedynym w Polsce miejscem nauki zawodu.
Najpierw swa wiedze i doswiadczenie przekazywali Andrzej
Bednarz i Franciszek Marduta, potem przyszto nastepne po-
kolenie. Swe umiejetnos$ci adepci mogg doskonali¢ nie tylko
w warsztatach, ale tez nawet w ramach studiéw wyzszych na
Akademii Muzycznej w Poznaniu, gdzie — poniekad przy Kon-
kursach Lutniczych im. Wieniawskiego (réwnolegtych do znane-
go konkursu skrzypcowego) — lutnictwo znalazto sobie miejsce
jako dyscyplina akademicka. Budowniczowie instrumentéw
rozproszyli sie po Polsce, po Europie i $wiecie. Sygnowane przez
nich skrzypce, altéwki i wiolonczele znajdujg sobie miejsce w or-
kiestrach, obok innych najlepszych instrumentéw — zar6wno
nowych, jak i dawnych. A to, ze wspoétczesne nazwisko lutnika,
czy polskiego, czy wloskiego lub czeskiego, nie przyciaga jeszcze
ttumoéw na koncerty? Jezeli dzi$§ §wietnie brzmigcy instrument
wykonany zostal w pelni zgodnie z zasadami sztuki — pocze-
kajmy trzysta lat.

¢ Franciszek Marduta w pracowni lutniczej, lata 60. XX w., fot. W. Jarzgbowski.
Zbiory Rodziny Mardutéw
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Kosciot Bozego Ciala w Bieczu)po lewej dzwonnica, po prawej Dom z Baszta, miedzywojnie. NAC
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Kiedys byto wiecej takich kosciotow. Przestrzen pnie sie wysoko,
a sklepienie zawisa nad nig niczym nieboskton. Swiatto niemal
zalewa wnetrze.

Konstrukcja halowa, w ktérej wszystkie nawy majg réwna
wysoko$¢, nie byta rzadkoscig w Matopolsce ani w XIV, ani w XV
wieku. W Bieczu pojawila sie jednak pdzno, na przetomie wie-
kéw XV i XVI, co wigze sie zapewne z rozwojem analogicznego
budownictwa we Frankonii, Saksonii i Bawarii. Gmachy, ktére
zachowaly ten typ konstrukcji — peten elegancji, nadajacy prze-
strzeni swoistg lekko$¢ — nawet jezeli pochodzg z r6znych epok,
$wiadczg o zaletach uktadu halowego dla tej wielko$ci kos$ciotow.

1T ,Tygodnik Ilustrowany” 1859, nr 10, s. 76. Polona, domena publiczna




Kolegiata w Bieczu odznacza si¢ przy tym nie tylko architek-
toniczna idea, ale i wysokiej jako$ci materiatami i technikami
obrobki kamienia. Wystarczy spojrze¢ na kamienne filary naw

formujace wnetrze: mocne, a zarazem smukle, wzniesione z ide-
alnie spasowanych blokéw kamiennych.

Biecka kolegiata kryje w sobie jednak wiecej skarbéw. Obok
renesansowych nagrobkéw i epitafiéw, §wiadczacych zaréwno
o splendorze wielmoznych wtadcicieli, jak i o powadze i za-
mozno$ci mieszczanstwa, obok wspaniatych, bogatych stalli
z poczatku XVII wieku stoi takze niezwykly czterostronny pulpit
muzyczny, na ktérym rozktadano ksiegi gtosowe, by mozna

1 Pulpit muzyczny z 1633 r. w kosciele Bozego Ciala w Bieczu, pracownia Krie-
ger6w, 1896. PAUart
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byto $piewac z nich podczas nabozenistwa. Na samym pulpicie
wyrzezbiono muzykow miejskich: z jednej strony na tragbkach
icynkach, z towarzyszeniem kottéw gra militarna alta cappella
— zespOt utrzymywany przez miasto, majacy ostrzegaé przed
niebezpieczenstwami, ale tez uswietnia¢ najrozniejsze miejskie
okazje pelnym blasku dzwigkiem. Z drugiej strony muzykom
grajacym na instrumentach smyczkowych towarzyszg organy,
a przy miechach uwijaja sie kalikanci. Z trzeciej widzimy decia-
kow: trzygltosowy zespot ztozony jest z efektownego, wirtuozow-
skiego cynku (w ksztalcie wygietego rogu), statecznego puzonu
wypelniajacego srodkowy glos i basowego, cho¢ bardziej ruchli-
wego dulcjanu (przodek fagotu). Sam pulpit jednak raczej nie
stuzyt muzykom, ktorzy zostali na nim przedstawieni: przezna-
czony byt dla $piewakow, odzwierciedla zresztg ich czesty uktad
podczas $piewu, gdy zwrdceni sg twarzami do siebie. Zabytek
kusi, by stang¢ przy nim ponownie i za$piewac. By ponad nim
znow poptynety stowa w melodyjnej modlitwie. Cho¢ to $§piew
raczej nie dla publicznosci, ale dla samych siebie —i dla Boga. Jak
renesansowe idealne miasta, ktorych plan mogt cieszy¢ jedynie
patrzacego z gory stworce.

T Jeden z bokéw pulpitu muzycznego w bieckim kosciele, fot. W. Bugno, 1998.
BCK



Kolegiata Bozego Ciata i Dom z Baszta w Bieczu

Pulpit muzyczny jest obiektem wyjgtkowym — mimo ze nie
brakowato podobnych, zachowaty sie gtdwnie na obrazach,
nie w naturze. Oczywiste jest jednak, ze wielkie kancjonaty
musiaty by¢ ktadzione na czyms odpowiednio wysokim, by cata
grupa $piewakéw mogla czytad z tej samej ksiegi. To dlatego
neumy (bedace protoplastami nut) i towarzyszacy im tekst majg
w nich tak duza wielko$¢: jedna ksiega stuzyta catemu chorowi.
Chyba ze muzyka zapisana byta wprost na $cianie, jak w nad-
bramnej kaplicy w portyku karolinskiego klasztoru w Lorsch.
W 1633 roku, na ktéry datowany jest pulpit w podkarpackim
grodzie, musiata wiec istnie¢ tu zywa tradycja nie tylko upra-

wiania muzyki, ale i nauczania jej. Dlaczego? Nieco ponad sto lat
wczesniej — jak stwierdzajg badacze — wlasnie tutaj wyksztatcit
sie w tej dziedzinie Marcin Kromer.

Humanista, uczony, a nastepnie krélewski urzednik, dyplo-
mata, historyk i wreszcie biskup warminski urodzit sie w Bieczu
w 1512 roku i pierwsze nauki zdobyt wlasnie w tutejszej szkole
parafialnej, zanim trafit na Akademie Krakowska. Swoj traktat
muzyczny, Musicae elementa, napisal w wieku dwudziestu lat, co
oznacza, ze podsumowuje w nim wiedze i umiejetnosci, z kto-
rymi zapewne juz przybyt do Krakowa (na uniwersytet wstapit
cztery lata przed publikacjg — ta nastgpita w 1532 roku). Nie jest
jasne, dlaczego podjat sie spisania go, a nastepnie wydrukowa-
nia (w lokalnej oficynie Wietora), cho¢ byt to temat nurtujacy
owczesnych humanistéw i traktat Kromera wpisuje sie w ciag
pism poswieconych muzyce, jakie powstaly w tamtych latach
w §rodowisku krakowskim.

T Przyktad zapisu neum w siedemnastowiecznym antyfonarzu gregoriarskim,
po 1615. Polona, domena publiczna
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MVSICZE

ELEMENTA MARTINO
Cromero Beczenfi Autore.

Kromer reprezentuje w$rod nich postawe praktyczng. Jego
traktat jest — zgodnie z tytutem — wyktadem zasad muzyki,
czytania notacji muzycznej, budowania interwatéw i tak da-
lej. Ma by¢ przydatny dla poczatkujacych $piewakdw, ktoérych
wprowadza w podstawy wykonywania choratu (musica plana
— przedstawiona w czesci 1), a nastepnie muzyki polifonicz-
nej (musica figurata — oméwiona w drugiej czesci traktatu).
Co ciekawe — i nie tylko ,nowozytne”, ale wrecz nowoczesne
— spos$rod wszystkich obiegowych toposéw uzasadniajacych
zajmowanie sie muzyka autor nie podnosi koncepcji musica
coelestis (,harmonii sfer”) ani musica mundana — odbijajacej
boski charakter stworzenia — nie powotuje sie tez wyraznie na



Kolegiata Bozego Ciata i Dom z Baszta w Bieczu

wartosci wychowawcze sztuki dZwiekéw, co byto standardem

przynajmniej od Platona i stawnego ustepu w jego Paristwie
(w ktérym filozof charakteryzuje wrecz radykalny wptyw, jaki
wywieraja na cztowieka rozmaite tonacje; Kromer jedynie mi-
mochodem stwierdza, ze rézne tonacje — modi — nadaja si¢ na
rozne okazje). Nie chodzi mu nawet o dazenie do ideatu, ktéry
kierowalby cztowieka ku ideatowi najwazniejszemu — Bogu.
Wszystkie te pozamuzyczne warto$ci muzyki zupelnie nie in-
teresujg mtodego polskiego autora. Z wiersza stanowigcego
wstep do traktatu — jednego z najwcze$niejszych jego pidra,
jaki znamy — przebija gtéwna mys$l: muzyka jest bezcenna, gdyz
niesie z soba niezrdwnang przyjemno$¢. Owszem, ulegaja jej sile

K1 Dwie karty z dzieta Marcina Kromera Musicae elementa, ok. 1543, drukarnia
Hieronima Wietora, faksymile, 1975. PAN Biblioteka Kérnicka

119



120

,ZAGLEM | KONNQ" PODAZAJ

nawet zwierzeta i sity podziemne (jak poucza wiele mitycznych
przyktadéw — na czele z Orfeuszem), ale wtasnie dla rozkoszy,
jaka z niej czerpia, a nie z powodu metafizycznego odtwarzania
w sobie pierwotnej harmonii (jak chcieliby wcze$niejsi mysli-
ciele). Rzecz jasna, harmonia owa lezy u podstaw tej rozkoszy,
ale réznica w pojmowaniu cel6w jest ewidentna.

Spiew melodig raduje réd ludzki i rodzaj bydlecy,

Rodzaj, co zyje pod wodg i wszystek rodzaj skrzydlaty.
Boéstwa niebianskie pie$n jedna i cienie podziemnych otchtani,
I wszystko, cokolwiek zyje, wdziecznym pie$sniom ulega.
Nie masz ludu pod tak ztowrdzbna zrodzonego gwiazda,

By w stodkobrzmigcej muzyce nie szukat przyjemnosci.
Raduja sie nig ci, co patrza, jak wznosza sie w gore zroszone
rydwany Febusa,

I ci, ktérzy ogladaja, jak gtowa jego powoli pograza sie

w falach®.

Kromer jeszcze przez jaki$ czas wymienia tych, ktérych cieszy
$piew, nim przejdzie do ,,dowodu spotecznej stusznosci” — czyli
potwierdzenia roli muzyki przez §wiadectwa publicznie znane,
najlepiej zreszta dobitne i historyczne. Oto wiec dowiadujemy
sie, ze w Atenach:

Na ucztach byl obyczaj przy dZzwigkach wdziecznej liry
Rozstawia¢ dzielne czyny meznych bohaterow.

Orator wie jednak, Ze nie wystarczy rzuci¢ czytelnikowi takie
stwierdzenie, trzeba je podeprze¢ robigcym wrazenie przyktadem:

Stad stawny Temistokles, cho¢ bystrego umystu,
Statl sie posSmiewiskiem odmawiajac kitary.

Dopiero potem przychodzi uwaga, od ktérej niewiele lat wcze-
$niej rozpoczelyby sie wszelkie rozwazania o muzyce — choditu
zaraz przybiera forme, ktdra zgorszytaby dawniejszych lekto-
réw swym nieledwie poganizmem, wyptywajacym z fascynacji
antyczna mitologia:

* M. Kromer, Musicae elementa, przekl. i red. E. Witkowska-Zaremba, Instytut
Sztuki Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2019, s. 611 (cyt. w tekécie za
tym wydaniem).
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Bogow, ktdérych raduje dzwiek harmonii przestworzy,
Zjednuja nabozenstwa ozdobione $piewem.
Tartarejskie demony piesnig obtaskawit Orfeusz,

By unie$¢ Eurydyke, ktérg wnet utracit.

Nie nalezy bra¢ na serio deklaracji Kromera, gdy méwi o bo-
gach: mitologiczne sceny to w wieku XVI obiegowe obrazy,
rozumiane przez wyksztatconych odbiorcéw (a przeciez tylko
do takich zwracat sie autor) z calg §wiadomoscig konwencji.
Do$¢ przypomnie¢, jak byto nimi nasycone genialne ttuma-
czenie Jerozolimy wyzwolonej Torquata Tassa, ktérg Piotr Ko-
chanowski uczynit po polsku znacznie bardziej antykizujagcym
poematem — wlasnie w sensie odniesient mitologicznych — niz
wtoski autor. Wérdd przyktadéw mitologicznych lub ewentual-
nie czerpigcych z antycznej historii jeden wiec tylko u Kromera
odwotuje sie do Biblii:

Ze juz nie wspomne meznego Dawida, ktéry gdy Saul szalat,
Z1o okielznat stodko grajaca kitara.

Zaraz potem jednak Kromer wskazuje na zupetnie inng przy-
datno$¢ — a nawet koniecznos$¢ — znajomosci muzyki:

Nie bedziesz dobrym modweca, nie bedziesz poeta,
Jesli bystrym umystem nie pojmiesz muzyki.

Niestety, w tym miejscu brakuje fragmentu tekstu, ktory kon-
czy si¢ odwolaniem do wspomnianej harmonii panujacej w du-
szy ludzkiej (moze wiec i Kromer zlozyl jaki$ hotd konwencji?),
po czym wstepny wiersz zmierza do jednoznacznej konkluzji:

Przeto, gorliwa mtodziezy, zaglem i konno
Spiesznie za nig [muzyka| podazaj, a korzy$¢ odniesiesz
ogromng.

’) Juz si¢ zmierzka
KLIKNIJ, ABY POStUCHAC
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Co wiecej, Kromer podkresla czysto praktyczny wymiar

muzyki w sposob zaskakujacy, by nie rzec: nowatorski. Krotki
konicowy rozdzial, wlasciwie jeden akapit, zatytutowany jest
Zacheta (Exhortatio):

Chcialbym milo$nikéw tej sztuki napomnie¢, by nie poprze-
stawali na przeczytaniu czy wystuchaniu zasad teoretycznych
i przyktadali si¢ pilnie do ¢wiczen praktycznych. Poniewaz
jak ,zadnej sztuki nie mozna pojaé bez wyjasnienia stow-
nego i ¢wiczen”, co poswiadcza Marek Tuliusz [Cicero], tak
w najwiekszym stopniu odnosi sie to do tej sztuki, w kt6-
rej ¢wiczenie bez regut wieksza korzy$¢ przynosi niz reguty
bez ¢wiczenia. Stad czesto lepiej i umiejetniej Spiewaja ci,
co nabyli sobie cho¢by niewielkg znajomo$¢ tej sztuki tyl-
ko przez ¢wiczenie, niz muzycy doskonale znajacy reguty,
jednak bez stosowania ¢wiczenia. Praktyka bowiem jest na-
uczycielka sztuk.

Tak naprawde nie ma zatem znaczenia, czy oktawa i kwinta
to konsonanse doskonate, ktére odzwierciedlajg tajemnice Bo-
skich ideatéw. Nieistotne, czy kwarta zwiekszona to faktycznie

T Krdl David grajgcy na harfie, w rogu widoczny pulpit na ksiege, Wolfgang

Kilian, I pot. XVII w., Augsburg. MNK, domena publiczna



diabolus in musica. Istotne, by dobrze je zaspiewac. I w tym celu
trzeba je ¢wiczy¢, a nie o nich rozmyslaé. Nieoczekiwanie wi-
dzimy tu raczej stowa muzyka praktyka niz muzyka humanisty,
muzyka zmeczonego wykladami czystej teorii. W tym wypadku
zmeczonego tym bardziej, ze panujaca teoria miata charakter
metafizyczny.

Marcin Kromer zapewne znat biecka kolegiate w takim ksztat-
cie, w jakim znamy ja i my — cho¢ nieco inaczej wyposazona.
Prezbiterium staneto jeszcze pod koniec XV wieku, czyli przed
jego urodzeniem (mimo ze na luku teczowym znalez¢ mozna
daty pézniejsze — 1639 11650), korpus na kwadratowym rzucie,
ale wysmuklony przez wewnetrzne podziaty przestrzenne,
byt wznoszony do roku 1521. Sieciowe sklepienie, przywotuja-
ce na mysl sieciowe sklepienia strzechy parlerowskiej (przede
wszystkim stynne sklepienie z Pragi), to tez robota szesna-
stowieczna. Miedzyszkarpowe kaplice, utrzymywane przez
bieckich mieszczan, ksztaltowatly sie w nastepnych dekadach
istuleciach — najstarsze ottarze w nich pochodzg dopiero z okoto
1600 roku, z tego samego czasu co ottarz gtéwny (przed 1604).
tawy datowane s3 na rok 1594, a piekne, bogato rzezbione stalle
—na 1637. By¢ moze jedynym elementem wyposazenia, ktéry

T Whnetrze bieckiego ko$ciota: widok z chéru na nawe gtéwna i prezbiterium,
fot. ze zbioréw S. Tomkowicza, koniec XIX w. PAUart



moze pamieta¢ Marcina Kromera, jest pdznogotycki $wiecz-
nik wiszacy obok ambony, w nawie gtéwnej. Pod warunkiem
ze humanista po jego zainstalowaniu odwiedzit jeszcze swe
rodzinne miasto. Mialo to miejsce zapewne w 1542 roku, gdy
zostat bieckim proboszczem, ale nie jest tez wykluczone w p6z-
niejszych latach. Kromer podrézowat niemato, najpierw jako
student (po nauce w Akademii Krakowskiej, a takze u sprowa-
dzonego do Krakowa Ciriaca Strozziego wyruszyl wreszcie do
Padwy i Bolonii, skad wrdcit jako doktor obojga praw), nastep-
nie jako dyplomata. Lezacy na szlaku prowadzacym na Wegry
Biecz mégt odwiedzaé choc¢by po drodze. Wstgpienie na $ciezke
kariery duchownej nie ograniczylo jego obowigzkéw: zanim
stat sie biskupem warminiskim (1579), co zwigzato go z wazng
poinocng prowingja, zyskat tez tytuly kanonikéw krakowskie-
go, wislickiego, kieleckiego i warminskiego, a takze kustosza
sandomierskiego. C6z, niewiele — jezeli w og6le — byto os6b
w Polsce, ktére mogly wykazaé sie podobnymi kompetencjami.

W Bieczu muzyka dtugo pozostawata wazna. Przypomina-
ja o tym nie tylko strony traktatu Musicae elementa, nie tylko
wyjatkowy pulpit w kolegiacie, lecz takze mszaty zgromadzone
w lokalnym muzeum. Zapewne stawaly one na wspaniatym pul-
picie muzycznym, a moze nad ktéryms z nich w 1542 roku po-
chylat sie nawet Swiezo wyswiecony proboszcz Marcin Kromer?




I
fot. pracownia Kriegerow, 1896. PAUart: _

Allehvaprezbiteriumibiechieg okoSciota




Fasada Starego Teatru po przebudowie, ok. 1910. MK
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DO NAROZNIKA

STARY TEATR -
KONSERWATORIUM MUZYCZNE

W KRAKOWIE




Secesja to rOwniez sztuka iluzji. Eabedzia szyja przemienia sie

w lusterko, a wygieta galaz z brazu moze okazac sie klamka.
Nic nie musi by¢ tym, czym sie wydaje. Moze wlasnie dlatego
na $cianie budynku najstarszej sceny teatralnej w Krakowie,
od strony placu Szczepanskiego, widnieje napis: ,Towarzystwo
Muzyczne i Konserwatoryum”. Tymczasem u poczatku dziejow
teatru w Krakowie — jak by ich nie spisywac¢ — zawsze znajdzie
sie opis sceny urzadzonej przez lokalnego posesjoniste, staro-
ste brzegowskiego Jacka Kluszewskiego, w kamienicy na rogu
ulicy Jagielloniskiej i placu Szczepanskiego w roku 1799. Histo-
ria mowi, ze na losy tego teatru sktadaty sie momenty chwaty
artystycznej i nieustanne problemy materialne. Szczegdlnym
w nich rozdziatem byt Zle wybudowany gmach.

Teatr narodzit sie z ambicji Kluszewskiego, ktory — urzadzajac
poczatkowo spektakle w Patacu Spiskim (ktérego rowniez byt
wiascicielem) — wystarat sie o odpowiednig koncesje u wtadz
austriackich. Warunkiem byto posiadanie wlasciwego gmachu.
Przedsiebiorca potaczyt wiec dwie kamienice tworzace naroznik
placu Szczepanskiego i ulicy Jagielloniskiej. Dobry pomyst od
razu — niczym grzechem pierworodnym — obarczony zostat jed-
nak demonem krakowskiej oszczednosci; jak sie okazato, przez
dziesieciolecia usuwania niedorébek i skutkéw Zle (lecz taniej

1 Teatr Krakowski widziany od ul. Szczepanskiej po przebudowie Majewskiego
iKremera. Za: J. Maczynski, Pamigtka z Krakowa: opis tego miasta i jego okolic,
cz. 3, Krakow 1845



i szybciej) prowadzonych robét, oszczednosci niezwykle kosz-

townej. A pierwszym jej powodem byta che¢ zamkniecia teatral-
nego gmachu w stojacych juz kamienicznych murach.

To nieledwie maniakalne przywigzanie do pierwotnych mu-
réow nosnych przejawiali wszyscy kolejni wlasciciele budynku.
Podczas nastepnej, zarazem najbardziej zaawansowanej prze-
budowy, w latach 1841-1842, spowodowato ono pieciokrotne
przekroczenie budzetu; wydano tyle, Ze mozna by byto za to
wystawi¢ zupelnie nowy gmach teatralny. Piekny to przyktad
krakowskiej tradycji, ktérej dziatanie — na pewno gdy spojrzymy
na infrastrukture kulturalng — obserwujemy do dzi$. Chcac
ograniczy¢ wydatki, znowu zdecydowano sie wiec nie ingerowaé
w konstrukcje budynku, co przy szerzej zakrojonych pracach
zgotowalo wykonawcom istny koszmar. Gdy ustalono nowy
podzial wnetrza i wzniesiono $ciany dzialowe oraz nowy, wyzszy
dach (schowano w nim malarnie), okazalo sie, ze $wiete mury
magistralne zmian tych nie wytrzymuja. Konieczne stato sie po-
glebienie fundamentéw. Teraz jednak z kolei, nie chcac rozbiera¢
$cian wybudowanych wewnatrz budynku, rozebrano elewacje,
poprawiono fundamenty i wzniesiono elewacje z powrotem
— z wielkim nakladem sit i Srodkéw, a umiarkowanym rezulta-
tem, ktéry trzeba byto poprawia¢, spinajac budynek zelaznymi

1 Teatr Krakowski widziany od pl. Szczepanskiego, ok. 1860. MK



kotwami. Jak podsumowat cato$¢ prac Karol Estreicher senior:
W ten sposob powstat gmach, w ktérym budowe rozpoczeto od
dachu, a koriczono na fundamentach”. Postawiony na glowie byt

tez rezultat remontu: miasto zostato z salg wcigz niewygodna,
a przede wszystkim pozbawiong odpowiednich ciggéw komu-
nikacyjnych i foyer. Na dodatek zimng (nowoczesne piece, Zle
uzytkowane, predko sie zepsuly) i szybko niszczejgca.

W potowie XIX wieku Teatr Krakowski (gdyz taka nazwe nosit)
prezentowat sie jako standardowa neorenesansowa kamienica
w stylu florenckim (albo raczej w Rundbogenstil, bo pétokragte
okna patacéw florenckich opanowatly §wiat za posrednictwem
patacu krélewskiego w Monachium), w elewacji od strony placu
Szczepanskiego pojawil sie juz jednak nietypowy rytm osi, ktory
istnieje do dzi$ (1—3—1—2). Po paru dekadach budynek docze-
kat sie jeszcze jednego urozmaicenia: po tragicznym pozarze
wiedeniskiego Ringtheater w 1881 roku nakazano zasadniczo
poprawi¢ warunki przeciwpozarowe, fasada od strony placu
otrzymata wiec — niczym lotniskowy rekaw — drewniany ganek
ze schodami. Przecietna kamienica awansowata do rangi archi-
tektonicznego potworka.

Dopiero wéwczas zapadta wreszcie decyzja o wzniesieniu no-
wego teatru. Jego okazaly budynek nosi obecnie imie Juliusza
Stowackiego. W 1893 roku natomiast w narozniku placu Szcze-
panskiego pozostata pusta sala; jej wnetrze niebawem strawit
pozar. W tym czasie jednak gorne pietro budynku odnajmowato
juz bezdomne dotad Towarzystwo Muzyczne.

T Wyjscie ewakuacyjne z teatru pobudowane w 1882 r. wedtug projektu
T. Stryjeniskiego (rozebrane w 1893 r.), akwarela Z. Wierciaka, ok. 1936. MK
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Na Krakéw patrzymy dzi$ przede wszystkim jako na miasto
literatury — a co sie z tym wigze, takze teatru dramatycznego.
W XIX wieku rzecz wcale nie byla tak oczywista. Poczatek stule-
cia nalezal wprawdzie zdecydowanie do teatru, jednak sytuacja
szybko si¢ zmieniata: gdy Krakéw w 1770 roku liczyt ledwie oko-
to dziesieciu tysiecy mieszkancdw, znajdowac si¢ w nim miaty
(jak twierdzit ptk Wojciech Morsztyn, przywolywany we wspo-
mnieniach Ambrozego Grabowskiego) ,,dwa klawikordy albo
spinety, instrumenty na ksztatt fortepianu, na ktérych grata
staro$cianka Skotnicka i druga panna”. Dwa pokolenia p6zniej
(czyli mniej wiecej w 1820 roku): ,,przyjdz do domu kazdego
kupca albo mieszczanina krakowskiego, a niezawodnie ujrzysz
corke jego siedzaca przed fortepiano i grac sie uczacy”.

Dzi$, w §wiecie, w ktérym jednakowo zdewaluowaty sie
obrazy i dzwieki muzyczne — oba towarzysza nam przeciez
niemal bez przerwy — trudno jest poja¢, co znaczyto dla naszych
przodkoéw spotkanie z muzyka. Przejscie przez miasto orkiestry
detej byto wydarzeniem: okna zapelniaty sie stuchaczami, a mto-
dziez z Gimnazjum Nowodworskiego wybiegata, by podazaé
za muzykami. Bardziej wymagajaca publiczno$¢ mogta jednak
stuchaé takze recitali i oper grywanych w Patacu Spiskim (to
poczatek antrepryzy Jacka Kluszewskiego), a pdZniej nawet
symfonicznych wystepdw stacjonujgcych w miescie orkiestr
wojskowych — w czasach austriackich byty to fachowe i odpo-
wiednio rozbudowane zespoty, mogace wykonywaé powazne
pozycje z repertuaru klasycznego i romantycznego; naturalnie
towarzyszyly tez one odwiedzajgcym Krakow stawnym solistom.
Gdzie nie spojrze¢, znaczenie muzyki rosto btyskawicznie: wraz
z rozmnazaniem przez lepszych i gorszych twércéw drobnych
utwordw o rozrywkowym charakterze oraz z przybywaniem
z Czech iz Austrii nauczycieli fortepianu, ten krol dziewietna-
stowiecznego instrumentarium stawat sie domowym centrum
rozrywki; w domach pojawialy sie tez $piew i zespoty kameralne,
ktére w wersji profesjonalnej trafiaty réwniez na estrady. Wresz-
cie pozycje sztuki dzwiekdéw ugruntowata estetyka romantyczna,
a na szczyty wyniosta jg filozofia Schopenhauera. Wraz z cha-
ryzmatycznymi tworcami i wladajacymi wyobraznia thumoéw
wirtuozami, muzyka miata wszelkie podstawy, by przyjaé berto
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»sztuki panujacej” XIX wieku. I tak sie tez stato: stulecie pary
izelaza jest zarazem stuleciem muzyki. Nigdy wcze$niej ani nigdy
pOzniej nie byta ona réwnie istotna, nie wydata tez tylu geniuszy
iarcydziet, ktére trwajg niezaleznie od zmieniajgcych sie mod.

XIX wiek to takze czas rodzenia si¢ i rozwoju instytucji zycia
muzycznego, jakie funkcjonuja do dzi$. Jedna z nich byla filhar-
monia — czyli orkiestra symfoniczna i biuro koncertowe zapew-
niajace mieszkaricom miasta publicznie dostepne koncerty. Inng:
konserwatoria, czyli uczelnie muzyczne, w ktorych dzieci zmie-
nialy sie w dorostych muzykéw. Juz w 1795 roku, na fali rewolu-
cyjnej, powstato Konserwatorium w Paryzu, w 1817 otworzyto
swoje konserwatorium Wiedenskie Towarzystwo Przyjaci6t
Muzyki, w 1822 przyszia pora na Londyn, a w 1862 Anton Rubin-
stein zainaugurowat Konserwatorium w Petersburgu. Instytut
Muzyczny w Warszawie dziatal juz od poczatku lat dwudziestych
— aczkolwiek, jak wiemy, z przerwami, bedacymi skutkiem
kolejnych powstan i dokrecania po nich $ruby przez wladze
rosyjskie. Takze Lwow mial swojg uczelnie — najpierw prywatng
szkote Karola Mikulego, nastepnie konserwatorium.

1T Reklama krakowskiego sktadu fortepianéw pianisty i prezesa Towarzystwa
Muzycznego Wiktora Barabasza. Za: Jozefa Jezierskiego ilustrowany przewod-
nik po m. Krakowie i okolicy, Krakéw 1903
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Naturalng kolejg rzeczy Towarzystwo Muzyczne powstato
tez w Krakowie. Wlasciwie powstato ich nawet kilka w ciggu
dekad, ostatecznie jednak to, ktérego dziatalno$¢ przyniosta
trwate rezultaty, ukonstytuowato sie w roku 1876. Nie spos6b
przecenic tutaj roli ksieznej Marceliny Czartoryskiej — najlepsza
uczennica Chopina pojawita sie w Krakowie juz w 1858 roku, na
moment ozywiajgc senne miasto, a w koncu osiadla tu na state
w 1869. Wyjatkowos¢ ksieznej Marceliny naznaczyta w tym
czasie Krakow na mapie Polski: z jednej strony zajmowatla sie
ona ubogimi, z drugiej angazowata w podniesienie poziomu
zycia muzycznego, zaszczepiajac jednoczes$nie kult Chopina.
Jej wystepy, gtéwnie z repertuarem Chopinowskim, staly sie
legenda — tak samo jak rola kustosza Chopinowskiej tradycji wy-
konawczej. Z powodu swego spotecznego statusu nie prowadzita
wprawdzie regularnej kariery pianistycznej, nie udzielata tez
lekcji — wystepowata jednak w ramach koncertéw dobroczyn-
nych i odwiedzali j3 pianiéci pragnacy skonsultowac z mistrzynig

tajniki stylu Chopinowskiego.

1 Fragment obrazu Teofila Kwiatkowskiego, Polonez Chopina. Bal w Hotel Lam-
bert w Paryzu, 1857, w zbiorach MNP. Za Chopinem siedzi ksiezna Marcelina
Czartoryska. Wikipedia, domena publiczna
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Ksiezna Marcelina wspierata takze Towarzystwo Muzyczne,
ktdre oprdcz organizowania wystepow przejeto tez funkcjonu-
jaca przy wezesniejszym, zlikwidowanym juz stowarzyszeniu
Muza burse muzyczng i zamierzato uczynic¢ z niej profesjonalng
szkote. Towarzystwo nie budowato swych planéw na piasku:
znalazto wsparcie takze u innych najwazniejszych oséb w mie-
$cie, a jego pierwszym przewodniczacym zostat prezydent Kra-
kowa Feliks Szlachtowski.

Sonata F-dur na skrzypce i fortepian
)) I Allegro non troppo
KLIKNIJ, ABY POSEUCHAC

Organizacja zabrata si¢ wiec do urzadzania koncertéw, ktére
odbywaly sie w kilku réznych wnetrzach, az w konicu dla wiek-
szych wydarzen zaczeto wykorzystywac sale Towarzystwa Gim-
nastycznego ,,Sokét”. Drzwi i podtoga skrzypialy, a koncerty
lubity nawiedza¢ walesajgce sie psy, ale zaleta byta wielko$¢ po-
mieszczenia. Przede wszystkim jednak Towarzystwo Muzyczne
skutecznie zreformowato dziatalnos$¢ szkoty. Nie byta to pierw-
sza uczelnia muzyczna w historii miasta — ale pierwsza o tak
szerokim programie, skierowanym do r6znych specjalizacji.

Krakoéw dysponowat zresztg catkiem pokaznym zapleczem
dla takiej instytucji. Spiewu uczyli, miedzy innymi, znany juz
z wcze$niej kierowanej przez siebie szkoty dla wokalistow Sta-
nistaw Mirecki, a takze Stanistaw Niedzielski, ktory byt dy-
rektorem Towarzystwa. Zajecia z gry na fortepianie prowadzit
na przyktad Kazimierz Hofmann (wyktadat takze harmonie)
— artysta wszechobecny wéwczas w zyciu muzycznym Krakowa
jako pianista, dyrygent i kompozytor. Swietnie wyksztatcony
w Wiedniu, byt — wszystko na to wskazuje — pianista wybit-
nym, aczkolwiek najbardziej spektakularne sukcesy odnosit
pewnie jako autor ,narodowych” operetek: na Zakéw czy Skarby
i upiory ludzie walili drzwiami i oknami (oczywiscie do Teatru
Krakowskiego przy placu Szczepanskim!), a wiele arii czy pie$ni
weszto do repertuaru powszechnego. Kto pamieta, ze krakowiak


https://dnidziedzictwa.pl/muzyka-2020/?ccAC=1&qr#sonata-f-dur-na-skrzypce-i-fortepian-i-allegro-non-troppo
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Ptynie Wista, ptynie to wlasnie jeden z numerdéw jego réwnie
popularnej Emigracji chtopskiej? ,Zaden koncert nie mégt sie
odby¢ bez Kazimierza Hofmanna” — pisal péZniej J6zef Reiss.
Aczkolwiek Krakéw niedtugo miat juz korzystaé z ustug znako-

mitego muzyka. Dwa lata po utworzeniu Towarzystwa zlikwi-
dowano dziatajaca w Teatrze Krakowskim operetke, w ktorej
Hofmann byt dyrygentem. Niebawem warszawski korespondent
»Czasu” donosit wiec: ,,To znowu dobry nabytek Warszawy,
zdobyty na Krakowie” — Hofmann objat profesure w stotecznym
konserwatorium. Dla pocieszenia mozna doda¢, ze i Warszawa
nie nacieszyla sie nim przesadnie: po paru latach zrezygnowat
catkowicie z wlasnej kariery, by zaja¢ sie ksztatceniem i kariera
swojego genialnego syna, J6zia.

1 Kazimierz Hofmann z synem Jozefem, fot. ].W. Idzikowski, Chicago ok. 1899.
MNW, domena publiczna
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Tymczasem jednak Krakéw wzigt tez odwet na Warszawie,
z ktorej w 1881 roku powrécil Wiadystaw Zelenski. Znakomity
romantyczny kompozytor, organizator, publicysta, pobierat

najpierw nauki u lokalnych nauczycieli (w tym u Franciszka Mi-
reckiego, ojca Stanistawa, i u Jana Germasza — bardzo wysoko ce-
nionego pianisty), a nastepnie ksztalcit sie w Pradze i w Paryzu.
W pejzaz Krakowa wnidst nie tylko swa fachowos¢, lecz i — cenna
rzadko$¢ — bezkompromisowo$¢ oraz energiczng skutecznosé.

W 1888 roku dziatania Witadystawa Zeleniskiego, ksieznej
Marceliny Czartoryskiej i innych doprowadzity do oficjalnego
uzyskania przez szkole Towarzystwa rangi konserwatorium.
Kolejne wiedenskie wizytacje wypadaty, nomen omen, koncerto-
wo — i nic dziwnego, skoro w Konserwatorium uczyli tak $wietni
pianiéci, jak Jerzy Lalewicz, Wiktor Labunski czy fenomenalny
wrecz Seweryn Eisenberger (jeden z wielkich uczniéw Teodora

1 Wtadystaw Zeleriski, po 1908. Polona, domena publiczna
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Leszetyckiego). Dodajmy, ze w p6Zniejszych latach kurs wyzszy
prowadzit stawny Egon Petri, ktéry w okresie miedzywojennym
ulegt czarowi Zakopanego i tam zamieszkat.

To jednak na razie do$¢ odlegta przysztos¢. W opuszczonym
przez aktoréw z koficem sierpnia 1893 roku budynku Teatru
Starego gimnastykuja sie tymczasem uczniowie dookdlnych
szkoét, a nastepnie strazacy, gaszac ogien pozostawiony przez
wojskowych. Dopiero w tym momencie budynek mogto otrzy-
mac¢ Towarzystwo Muzyczne. Z jednej strony Towarzystwo
potrzebowato go na szkote, z drugiej — miasto potrzebowato go
jako sali koncertowej. W tej sytuacji senat wyasygnowat w koncu
pienigdze na przebudowe kamienicy. Zakonczy¢ sie ona miata
dopiero w 1906 roku.

Przebudowa zajeli sie dwaj architekci, bedacy w stanie spro-
sta¢ aktualnym wymaganiom. Elewacja powierzona zostata
Franciszkowi Maczyniskiemu, ktory nadat jej charakter w petni
secesyjny, mimo zachowania elementéw neorenesansowych
(pozostaty pétokragle okna, cho¢ zaskakujgco przerysowa-
ne). W fasadzie od strony placu Szczeparniskiego pojawit sie
przebijajacy gzyms fantazyjny, nieco gotycyzujacy szczyt, sam
gzyms za$ — wygiety na sposéb orientalny i siegajacy daleko
w przestrzen — stal sie de facto materig rzezbiarska. W zasadni-
czo plaskich elewacjach, czego nie dato sie zmieni¢, Maczynski
potrafil stworzy¢ nadzwyczajne efekty plastyczne: ptaska $ciana
stala sie ttem dla akcent6ow, w ktorych oko sie gubi — rozkoszujac
sie przy tym jednak detalami i ich zmy$lnymi igraszkami z sy-
metrig. Wedle powszechnej opinii Tadeusz Stryjenski, bedacy
gléwnym autorem przebudowy, zaprosit do niej Maczynskiego,
gdyz sam nie czul si¢ pewnie w projektowaniu elewacji: byt to
strzal w dziesiatke.

Stryjeniski moze nie radzit sobie rownie dobrze z fasadami,
byt natomiast fachowcem od zasadniczej tresci budowli, czyli
ich uktadu. I to fachowcem nowoczesnym: interesowaty go
konstrukcyjne nowinki, a do§wiadczenie zdobywat, miedzy
innymi, na studiach u Gottfrieda Sempera oraz w Paryzu. Wia-
$nie tam poznat technike zelazobetonu. Teraz stwierdzit, ze
bedzie ona idealnym sposobem na uformowanie nowego stropu
sali koncertowej: jednocze$nie pozwoli na uksztalttowanie go
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w pozadany przez architekta sposdb oraz ustabilizuje budzace
obawe mury. Mimo poparcia komitetu budowy, w Krakowie pa-
trzono jednak na nowinke podejrzliwie (w czasach, kiedy dzieki

zelaznym ramom wznoszono juz drapacze chmur!) — Stryjeriski
zostal zmuszony do zabezpieczenia swego projektu wysoka kau-
Cja, ktéra zwrdcono mu dopiero po kilku latach. Na szcze$cie
architekt byt pewien swego — dzieki temu strop nad salg Starego
Teatru, a takze caty gmach stuza nam do dzi$. Zelbetowe legary
przyjety przy tym forme zaréwno konstrukeyjna, jak i artykutu-
jaca wnetrze — w ten sposob staty sie elementem dekoracyjnym,
na czym zalezato ich twércom.

Whnetrza wygospodarowane przez Stryjenskiego: foyer kaso-
we, sale redutowe na parterze, paradne schody i sale na pierw-
szym pietrze, z obszernym korytarzem-hallem, powierzone
zostaly nastepnie artystom tworzacym grupe Polska Sztuka
Stosowana. Plastycy podzielili miedzy siebie pomieszczenia
i mimo formutowanych pézniej zarzutéw wobec architektow
o zdominowanie przestrzeni — a moze wiasnie dzieki temu fak-
towi, do ktérego musieli si¢ dostosowaé — powstato dzieto be-
dace jedna z najlepszych realizacji secesji na ziemiach polskich:
nie tylko ciekawe, ale i tworzace rzeczywisty Gesamtkunstwerk,
dzieto totalne, ktorego postulaty lezaty u podstaw nurtu. Doda¢
w tym miejscu warto, ze idea ta, w ktérej kazdy element — forma

1 Duza sala z balkonami wychodzacymi na pomieszczenia Towarzystwa Mu-
zycznego, rysunek przebudowy, T. Stryjenski i F. Maczynski. Za: , Architekt”
1907, R. VIII, z. 9-10, s. 40
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wnetrza, polichromia, ptaskorzezba, podtoga, ramy okienne,
witraze, balustrady, drzwi, klamki itd. — staje sie elementem
tworzacym artystycznie pomys$lang cato$¢ dzieta, byta ideg nie
tylko aktualng i modna, ale i wywodzaca swdj rodowéd z mu-
zyki. A konkretnie: z wtadajacego wyobraznig tamtych czasow
dramatu muzycznego Richarda Wagnera, w ktérym wszystkie
elementy — tekst, muzyka, inscenizacja, nawet architektura
gmachu teatralnego — miaty oddziatywac na widza holistycznie.
Podobny postulat stawat przed budowlami ruchu Arts and Crafts
oraz Art Nouveau — czyli tym wszystkim, co pod wptywem
stynnego wiedenskiego pawilonu nazywamy secesja. Ma swoje
miejsce pomiedzy nimi gmach Starego Teatru — ktéremu ta
szata postuzyta, by stat sie salg koncertowa i konserwatoryjna.

Wejscie do uczelni muzycznej znajdowato sie od strony placu
Szczepanskiego, a regulamin surowo zabranial studentom za-
trzymywania sie w bramie — podobnie jak w korytarzach. Czy
to wyraz zapobiegliwo$ci wobec tworzenia sie nieformalnych
grup, czy tez po prostu lekarstwo na ciasnote? Mimo bowiem
wiasnego budynku, miejsca wcigz musiato brakowaé: szkota
prowadzita ponad dwadzie$cia kierunkéw studiéw (klas), a do
tego drugie tyle zaje¢ uzupelniajacych. Mozna byto wyksztatci¢
sie tutaj na pianiste, skrzypka czy $piewaka, ale tez na oboiste
lub puzoniste, i, rzecz jasna, na dyrygenta.

1T Ozdobna barierka w ksztalcie liry zatrzymujaca $nieg na dachu teatru, rysu-
nek przebudowy, T. Stryjeniski i F. Maczynski. Za: , Architekt” 1907, R. VIII,
z.9-10,s.28
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Przypatrzmy sie wymaganiom tej ostatniej klasy zamieszczo-
nym w informatorze Konserwatorium. Ot6z kazdy jej student
musiat sta¢ si¢ zaré6wno kompetentnym pianista, jak i smycz-
kowcem, a wreszcie deciakiem — musiat ukonczy¢ klasy in-
strumentéw z kazdej grupy, by faktycznie je poznac. Do tego
zobowigzany byt do odwiedzania klas $piewu (od tego zaczynat)
i muzyki kameralnej. Dopiero na dalszym miejscu stato dyry-
gowanie. Rzecz jasna, na adepta dyrygentury czekatla tez klasa
operowa — bo c6z to za kapelmistrz, ktéry nie potrafi zagraé na
tubie i poradzi¢ sobie rownie dobrze na estradzie, jak w teatral-
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nym kanale orkiestrowym?

T Plakat Krakowskiego Biura Koncertowego E. Bujanskiego reklamujacy

koncert Egona Petriego w Krakowie 26 wrzesnia 1926 r. Polona, domena

publiczna
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Trudno nie dostrzec, ze w nowych warunkach Konserwatorium

rozkwitlo — nie sposéb tez jednak zapomnie¢ o koncertowe;j
dziatalnos$ci prowadzonej w gmachu Starego Teatru. Zajmowato
sie nig nie samo Towarzystwo Muzyczne, ale powstala p6zniej
agencja koncertowa. To ona przedstawiala w Krakowie takich
artystow, jak Cortot, Rachmaninow, Huberman czy wracaja-
cy w swe rodzinne strony stawni juz J6zef Hofmann i Ignacy
Friedman. Niekiedy dochodzito przy tym do konkurencyjnych
niesnasek: w pewnym momencie Towarzystwo jako soliste najeto
samego Ferruccia Busoniego, po czym agencja — czujac, ze pod-
waza si¢ jej role — zdementowata w prasie zapowiedz koncertu!
W rezultacie na koncercie legendarnego juz woéwczas pianisty
i kompozytora publiczno$¢ nie dopisata, a na dodatek oceniono
go jako chtodnego i zbyt wymys$lnego wykonawce Chopina...

Kres Konserwatorium przyszed! wraz z korficem epoki — czyli
z okupacja. Uczelnia zostata zlikwidowana przez Niemcdw, tak
samo jak cate polskie szkolnictwo. Okupanci mieli wtasne plany
wobec budynku: chcieli mie¢ w nim swoj teatr. Oznaczato to ko-
lejng przebudowe, unicestwiajgca czes$¢ jego wystroju, a w cato-
$ci takze nowa, ale piekna juz tradycje muzyczna. Sladem po tej
ostatniej pozostaty tylko klucze wiolinowe zdobigce balustrade
schodow dawnej uczelni oraz ptaskorzezba J6zefa Gardeckiego
przedstawiajgca Muzyke koscielng na tylnej $cianie sali, wysoko
ponad widownia. Przed spojrzeniem widzéw przystania jg teraz

1T XVII Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczesnej w budynku Starego
Teatru w Krakowie, na zdjeciu The Stratton String Quartet przybyty do Kra-
kowa z Londynu, 1939. NAC
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kabina operatoréw $wiatta — co w sumie nie jest najgorszym
wyjéciem, zwazywszy na stan reliefu... Drugi relief (Muzyka
$wiecka) — do pary — znajdowat sie po przeciwlegtej stronie sali,
na $cianie, ktora zostata wyburzona — na jej miejscu miesci sie
dzi$ otwdr sceniczny. Paradoksem jest jednak, ze dokonujac
tych zniszczen, stuzacych przywrdceniu w budynku funkgji te-
atralnych, Niemcy potozyli podwaliny pod restauracje moze
najstynniejszej polskiej sceny narodowej. A takze, ze przeno-
szac sale koncertowa do budynku Katolickiego Domu Ludowe-
go (dziatajacego jako kino Swit), stworzyli nowa filharmonie.
Uformowana w tym miejscu na polecenie Hansa Franka orkie-
stra trwa po dzi$ dzien — od siedemdziesieciu pieciu lat — jako
Filharmonia Krakowska. I poki co, mimo pozaréw, remontow,
przeszkadzajacych tramwajow, niewielkiej pojemnosci sali oraz
braku wystarczajacego zaplecza — a takze mimo powtarzanych
od lat obietnic przenosin, nigdzie si¢ z tego miejsca nie rusza.

Réwniez zespot Starego Teatru pozostaje na miejscu. Jak by
nie patrze¢ — wlasciwym, bo to tu odnosit sukcesy przez pierw-
sze stulecie istnienia.
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Uczymy sie nie zauwaza¢. Miejsca zbyt taskawe dla nas swa oczy-
wistg obecnoscig istniejg od zawsze — i od zawsze przechodzimy
mimo nich. Nie jesteSmy niewdzieczni: cieszymy sie, ze z nami
sa — ale gdy musimy o nich opowiedzie¢, okazuje sie, ze trud-
no dobra¢ stowa, pamie¢ nie rysuje konkretnego obrazu. ,,Kon
jaki jest, kazdy widzi” — gtosita pierwsza polska encyklopedia
zgodnie z zasada, ze to, co powszechnie znane, nie wymaga
omawiania. Patac Pod Baranami jaki jest... No wlasnie, jaki jest?

Stoi w narozu Rynku i ulicy $w. Anny: duzy, jasny, kubiczny,
w poréwnaniu z innymi kamienicami wrecz spektakularny —
wyrdznia sie swym bardzo klasycznym charakterem. Co ozna-
cza, ze elewacje budynku powinny mie¢ nie tylko prostokatne,
regularnie rozmieszone okna, ale moze tez jakie$ porzadki ar-
chitektoniczne — pilastry, belkowanie. Okna duze, prostokatne,
w pelni patacowe — s3 — ale czy na pewno rozmieszczone réwno?
Co$ tam chyba jest nie tak. Faktycznie: dwie osie z prawej strony
s3 oddzielone niewlasciwym, podwdjnym pilastrem, podczas
gdy pomiedzy wszystkimi innymi sg pilastry pojedyncze. Nie
ma watpliwosci, ze od strony Rynku, czyli od strony fasady,
patac sktada sie z dwoch budynkéw; szwy wciaz sg widoczne.
Co tam, nie jesteSmy we Wtoszech, nie takie nieregularnosci
znajda sie w naszych nawet najbardziej reprezentacyjnych bu-
dynkach! Nie przejmujemy sie. Czyli jednak: fasada ma pilastry.
Plaskie, linearne efekty Swiattocieniowe zostaty tu zredukowa-
ne, jak to tylko mozliwe — ale pilastry sg, jest architektoniczny
porzadek. Stoja na boniowanym cokole, w ktéry uformowany
jest poziom parteru, i na swych korynckich gtowicach dzwigaja
belkowanie zwienczone wydatnym gzymsem. Majg wysoko$¢
dwéch kondygnacji, wiec tworza elegancki i monumentalizujacy
wielki porzadek — to jemu zawdzieczamy wrazenie patacowego
splendoru emanujace z budynku. Ponad nimi jest jednak jeszcze
jedno pietro, o prawidtowo zmniejszonych proporcjach, ktore
takze przykryte jest gzymsem. Ta kondygnacja nie przyozdabia
jednak budowli (fatwo tez wyobrazi¢ sobie patac bez niej), cho-
ciaz jest poprawnie zakomponowana.

Ostatecznie kierunki wertykalne i horyzontalne réwnowaza
sie, nieregularnosci znikajg wéréd wielu powtarzajacych sie
elementéw — czyli tak bardzo, jak to tylko mozliwe. Dwuosiowy



portal wejsciowy, zwienczony balkonem, dopelnia reprezenta-

cyjnego charakteru, podkreslajac symetrie — rowniez na ile to
mozliwe. Sptaszczony dach pozostaje niewidoczny — $wietnie,
bo zepsutby harmonie bryty. W gruncie rzeczy zatem dobra
architektura — dlaczego wiec nie ma swej monografii, ba! —
w ogdle nie trafia na liste najwazniejszych zabytkéw miasta?

Powiedzmy wprost: patac udaje. I robi to znakomicie. Nie jest
budowlg renesansowg zaadaptowang w klasycyzmie, nie jest,
rzecz jasna, barokowa, nie jest klasycystyczng — cho¢ jest wszyst-
kimi po trochu. Przez stulecia jego gtéwng cechg byta nieustan-
na zmienno$¢, odzwierciedlajaca najrézniejsze, wcigz nowe
potrzeby. Proces ten wlasciwie nigdy sie nie zatrzymat — na-
wet obecnie palac, jego przeznaczenie i wyposazenie wnetrz
wcigz sie zmieniajg. Korzenie budynku siegajg sSredniowiecza.
Korzenie to piwnice — miedzy innymi ta, w ktérej od ponad
pot wieku rezyduje stynny kabaret: Piwnica pod Baranami.

1 Fragment fotografii obrazu przedstawiajacego Uroczystos¢ Napoleona
Wielkiego wskrzescy Polakéw. .. autorstwa M. Stachowicza,
fot. A. Pawlikowski. PAUart



148 ,W POLCE OD DOLU KOLO PIECA”

Zebrowe sklepienia w tych przestrzeniach to jednak nie jedyne
wspomnienie najdawniejszych dziejow: wazniejszy jest elemen-
tarny podziat budynku, ktoéry od strony Rynku potaczyt dwie
sasiadujace z sobg dziatki. Ich granica wypadata w obecnej sieni
wjazdowej — dlatego wiasnie tak przedstawia sie symetria gma-
chu, ktory rést, ewoluujac, zaden z wiascicieli nie pomys$lat
bowiem o zastosowaniu radykalnego, chociaz typowego $rodka:
zburzeniu starych muréw i postawieniu nowego patacu. Nie
byto takiej potrzeby, bo Barany dtugo nie stanowity rezydencji
reprezentacyjnej. Przeciwnie — byty to po prostu dwa domy
miejskie, ktore swoim wlascicielom miaty przynosic nie tyle
splendor, ile dochdd. Stad mieszczace sie w nich na parterze
sklepy albo karczma. Chociaz ona akurat pojawila sie w cza-
sie, gdy domy zapewne nabraty bardziej okazatego wygladu,
a nawet uzyskaly wylgczenie z prawa miejskiego. ,,Nobilitowat
je”, czyli obrécit w posiadto$¢ szlachecka, krol Stefan Batory,
w 1577 roku kupiwszy budynki i ofiarowawszy je Kacprowi Be-
kieszowi (jak znany jest w Polsce Kornyéti Bekes Gaspar), swemu
zastuzonemu oficerowi (chociaz wcze$niej konkurentowi do
tronu siedmiogrodzkiego).

Wiemy o tym wszystkim w sumie bardzo niewiele, ale karcz-
ma to miejsce, na ktore zawsze warto zwroci¢ uwage. Prowadzi
ja wdowa po Bekieszu, Anna Szarkandy, a obecnie juz Wesse-
lényi, gdyz ponownie zamezna, ze starostg lanckoronskim i in-
nym faworytem Batorego, ale wazniejsze, kto w niej bywa. By¢
moze pewna panna, ktérg upatrzyt sobie wegierski poeta Balint
Balassi — i tak o niej $piewat z lutniowym akompaniamentem:

W cytre traca Zuzanna, cudna polska dziewa,

I do jej wtoru piekng pieén tobie zaspiewa.

Ja rozum tracac, ku niej afektem ciggniony

I w sercu mym ptomieniem wewnetrznym trawiony,
Juz usidlony™*

Piekna Zuzanna gra moze na cytrze, a moze na lutni, gdyz -
jak wiemy z analizy historycznej terminologii — cytrami zwane
bywaly w XVI wieku wlasnie lutnie. Taki akompaniament jest
wiec tu jak najbardziej na miejscu. Zeby nada¢ obrazowi cechy

* Tlum. Stanistaw Jerzy Lec.
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blizsze dzisiejszym gustom, czyli komplikacjom w stylu tele-
noweli, to struny uczué potracata w Balassim nie tylko §liczna
Zuzanna, a i sama Anna Wesselényi — w tym momencie zona
jego przyjaciela i wtascicielka gospody, podobnie jak i catego
odziedziczonego po Bekieszu domu Pod Baranami — wystepujaca
(jak i kilka innych dam poety) w wierszach jako Celia. Mozna
zatozy¢, ze goszczacy w Polsce Balassi spedzat niemato czasu
w domu przy krakowskim Rynku, spotykajagc w nim i innych lite-
ratéw. Czy jego $piewOw z lutnia przy szklanicy wegrzyna stuchat
najwiekszy z nich, Jan Kochanowski, nie sposéb jednak ustali¢.

Takze wiele innych szczeg6téw, o ktére mogliby$my pytac
w zwigzku z domem ,,gdzie barany” w XVI czy XVII wieku,
opatrzy¢ trzeba tym samym ,,by¢ moze”. Co$ jednak wiemy, bo
losy budynkéw zostawiaja tez trwate §lady: odciskaja je w ziemi,
w tworzacych je kamieniach, w ksiegach rachunkowych, na
obrazach, w korespondencji. Jest gdzie szuka¢ — mozna wiec
znalez¢, ze po 1534 roku zniszczone pozarem domy nabyt Justus
Ludwik Decjusz — wtasciciel Woli Chelmskiej, zwanej od jego
imienia Justowskg (a poza tym wielkorzadca krakowski i se-
kretarz Zygmunta Starego); od jego spadkobiercéw kupit je
w 1577 roku Stefan Batory dla Kacpra Bekiesza. Przez kolejne
dekady gmach przechodzi z rak do rak, a jednocze$nie rosnie.
I staje sie coraz bardziej reprezentacyjny. W XVII wieku ze-
spolono obie kamienice (jak stwierdza najbardziej aktualne
opracowanie, Katalog zabytkéw sztuki w Polsce), a nastepnie
przylaczona zostata trzecia kamienica, od strony ulicy $w. Anny.
W nastepnym stuleciu nie byto juz watpliwosci, ze Barany staty
sie patacem. Dalej jednak zmienialty wiascicieli — bez przerwy sie
przeksztatcajac. Na Sredniowiecznych piwnicach staty juz sale,
ktdre zyskaly poznobarokowg dekoracje stiukowg (przypisywa-
na Baltazarowi Fontanie — do dzi$§ zachowang w sali na lewo od
sieni, obecnie — jak i przed stuleciem — mieszczacej kawiarnie);
z zewnatrz centralny, symetryczny ryzalit z portalem wejscio-
wym zaakcentowany byt ozdobnym przyczoétkiem. W 1781 roku
zyskaliSmy dokladny opis biezacego stanu budynku: przedsta-
wia on palac z modng ornamentyka p6znobarokowg, cze$ciowo
w stylu Ludwika XVI, ktéra miata znikng¢ w ciggu kolejnych
dwoch dekad.
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Nastatl dojrzaty klasycyzm, nastali takze wilasciciele, ktérzy
mieli wywrze¢ na budynek — i calty Krakdw — wpltyw szczeg6lny.
Mieli tez pozosta¢ na miejscu przez prawie sto dwadzie$cia lat;
a wreszcie wroci¢ do swej siedziby, gdy tylko bylo to znowu
mozliwe. Ich patac w tym czasie znéw zdazyl sie zmieni¢. Wraz
z osiedleniem sie w Krakowie Artura Potockiego i jego zony
Zofii z Branickich do cokolwiek zapomnianego miasta zawitat
wielki $wiat. Dawno juz nie mieszkal w Krakowie nikt rownie
majetny i zarazem réwnie §wiadomy swych celéw i sposobow
ich realizacji — a w celach tych mieszczacy nie tylko korzysci
wiasne, lecz i publiczne. W 1822 roku dla starego miasta roz-
poczat sie nowy rozdziat.

Przebudowa z konca XVIII wieku stworzyta wzglednie jedno-
lity budynek — stylowo i przestrzennie — w ktérym znalazly sie
reprezentacyjne klasycystyczne sale od strony Rynku, salony na
pierwszym i mieszkania paniskie na drugim pietrze. Trzeciego
pietra jeszcze nie bylo, a nad gmachem wznosit sie okazaty dach
—jak w innych polskich patacach tego czasu. Zmiany architek-
toniczne wprowadzone przez Artura Potockiego byty znikome;
zmiany praktyczne, ideowe i symboliczne — powazne.

Pod Baranami toczylo sie teraz pelne splendoru zycie, cho¢
bynajmniej nie przesadnie wystawne: regularne odwiedzi-
ny prawdziwej elity miasta, czyli nie tylko notabli, lecz takze

1 Zofiaz Branickich Arturowa Potocka, miniatura, gwasz na papierze, Carl
Ludwig Hummel de Bourdon, Wieder 1824. MNW, domena publiczna

2 Artur Stanistaw Potocki, miniatura, akwarela, Johann Nepomuk Ender,
Wieden 1832. MNW, domena publiczna



literatéw, profesordw, artystow, do tego jako rozrywka — bale,
niekiedy urzadzane nawet dla catego miasta (tchngca rewolucyj-
nym egalitaryzmem nowo$¢!). Artur Potocki chciat by¢ — i byt
— prawdziwym mecenasem zycia kulturalnego, a to oznacza nie
tylko niezalowanie grosza, lecz i aktywny udzial w wydarze-
niach, a nawet ich kreowanie. Mogli na niego liczy¢ zwlaszcza
literaci i malarze, gdyz te dziedziny stanowily esencje jego zain-
teresowan: sam podejmowat proby literackie, a takze gromadzit
kolekcje doskonatego wloskiego malarstwa, ktéra miata cieszy¢
oczy domownikow i stuzy¢ za wzér krakowskim artystom. Pod
Barany z kolejnych wypraw do Wtoch zwozono obrazy, ryci-
ny, cymelia. Z ostatniej takiej podrdézy Potockiemu nie dane
byto jednak wrdci¢: zatrzymawszy sie w Wiedniu w trakcie
powstania listopadowego (na ktérego rzecz dziatat), zwrdcit na
siebie baczng uwage rzadu austriackiego, ktéry odmoéwit mu
paszportu. Ostatnie dwa lata zycia spedzil wiec w rezydencji,
ktora nabyt w stolicy Cesarstwa, wciaz z daleka nadzorujac los
swego krakowskiego patacu. Ten natomiast stal sie wéwczas
schronieniem dla uciekinieréw z zaboru rosyjskiego, w tym dla
Adama Czartoryskiego.

W zlotym okresie Baranéw, ktdry trwatl zaledwie siedem lat
(1822-1829), w patacu nie brakowato i muzyki. Jakiej? Inwen-
tarz méwi, ze znajdowaly sie w nim w sumie trzy fortepiany

1 Sypialnia Arturowej Potockiej Pod Baranami, za: ). Kus, Patac pod Baranami,
,Rocznik Krakowski” 1978, t. 49, s. 113. Malopolska Biblioteka Wojew6dzka
(skan)




(przynajmniej dwa z wiedeniskiego warsztatu Steina). Jeden stat

w pokoju nauczyciela muzyki — wiec i taki mistrz znalazt za-
trudnienie w pierwszym domu miasta. Wiemy, ze jeszcze przed
zamieszkaniem w Krakowie Artur Potocki brat udziat w wysta-
wieniu w Lanicucie (sitami lokalnymi; tamtejszy patac przeszedt
na wlasno$¢ jego brata) ultraawangardowego w owym czasie
Freischiitza Carla Marii von Webera. Pierwsza romantyczna
opera, pelna niesamowitosci, a nawet grozy, pojawila sie jeszcze
raz w biografii hrabiego, gdy w Teatrze Krakowskim (vide Stary
Teatr) wtasnie podczas spektaklu tego podziwianego dzieta za
kulisami wybucht pozar: na szcze$cie okazat sie niegrozny, ale
to wlasnie dzieki trzezwos$ci umystu Artura Potockiego unik-
nieto wéwczas paniki. Gdy hrabia zajrzal p6zniej na zaplecze,
otrzymat brawa od aktoréw.

Wsro6d muzykaliéow patacu Pod Baranami z tego okresu nie
znajdziemy jednak oper Webera. Katalog wymienia dziewie¢
tytutéw, wylacznie autorstwa Rossiniego. Nie nalezy sie dzi-
wi¢: w latach dwudziestych XIX wieku Weber mégt przyciagac
zadna nowych wrazen publiczno$¢ do teatru, Beethoven byt
podziwiany jako tajemniczy medrzec muzyki, ale kochany przez
wszystkich byl wlasnie wtoski krol zwawej melodii — Gioacchino
Rossini. Z belcantowych pozycji tylko jedna, Semiramida, poja-
wia sie tu w formie partytury — reszta to wyciagi fortepianowe,

1T Gabinecik hrabiny Arturowej Potockiej Pod Baranami, rysunek, Willibald
Richter, 1829. B], domena publiczna



Patac Pod Baranami w Krakowie

co sugeruje, ze ta muzyka rzeczywiscie byta grana w patacowych
salonach.

Wsrdd tytutéw widzimy zaréwno komediowe opere buffe
(cho¢by La gazza ladra — Sroka ztodziejka), jak i opere serie
(Othello, Elisabetta). By¢ moze najciekawsze jest jednak to, czego
nie dostrzegamy — a mianowicie brak najwiekszego przeboju
kompozytora z Pesaro, ktérym juz wowczas byt Cyrulik sewilski.
Czy to przypadek, czy mimo wszystko dla polskiego magnata
— cho¢ tak bardzo oswieconego — libretto bazujace na prowoku-
jacej do spotecznych dyskusji twérczosci Beaumarchais’go byto
jednak zbyt wyzywajace? Wprawdzie Cyrulik jest tagodniejsza
wersja tematu, a juz znacznie wcze$niej cesarz Jozef 11 zezwo-
lit przeciez Mozartowi wykorzysta¢ Wesele Figara, faktycznie
podwazajace spoteczne umocowanie ,,jasnie wielmoznych pan-
stwa”... Nie ma co zapuszcza¢ si¢ zbyt daleko droga takich domy-
stéw. Lepiej sadzi¢ po czynach niz po bibliotece — a w ich §wietle
Artur Potocki prezentuje sie jako bardzo postepowy obywatel.

P6zniejsze informacje o ksigzkowych zbiorach Potockich
przynosza sumaryczne wiadomosci: nuty gromadzono w ob-
szernych woluminach i trzeba bylo zagtebi¢ sie w ich tres¢,
by odczytac autoréw i tytuty. Dowiadujemy sie wiec jedynie,
ile tomiszczy znajduje sie w patacu i jakie majg formaty. Od
zawartosci wazniejsza jest lokalizacja, na przyktad: ,W poétce
od dotu koto pieca Nut réznych in 4 w oprawie réznych kom-
pozytoréw sztuk 38”.

Niewiele nam to méwi — poza tym, ze muzyka byta na dworze
obecna. Wiecej dowiadujemy sie w roku 1848, kiedy to ,,Rachu-
nek z Ksiegarni D.E. Friedleina dla JW Hrabiny Adamowej Po-
tockiej” opiewa — wréd mnogosci dziet literackich czy sztychéw
— takze na kilka wigkszych i mniejszych utworéw muzycznych.

Idzie nowe! Brak uzupelnieni dorobku Rossiniego, natomiast
pojawiaja sie tworcy identyfikowani juz w pelni z romantyzmem
— choé wciaz gtéwnie wloscy kompozytorzy oper: Vincenzo Bel-
lini i Gaetano Donizetti (I Capuleti e i Montecchi, Purytanie, Anna
Bolena, Cérka putku). Zwraca tez jednak uwage muzyka instru-
mentalna, zapewne na fortepian — cho¢ i ona przynajmniej cze-
$ciowo stanowi reminiscencje z oper (np. Lucia Litolffa). Wéroéd
nabytkow znalazt sie tez zestaw utworéw Wojciecha Sowinskiego,
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| Maria Kalergi, rysunek Cypriana Norwida. Polona, domena publiczna
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,W POLCE OD DOLU KOLO PIECA”

bardzo zastuzonego pianisty i leksykografa muzycznego (chociaz
Chopin po$wiecil mu swa najbardziej jadowitg filipike), a takze
co$ z dorobku prawdziwie uroczego romantyka, George’a Ale-
xandre’a Osborne’a (op. 58, czyli zapewne Bal, rondo brillant pour
le piano). Natomiast muzyka Chopina — wymieniona z imienia
— pojawia sie dopiero w rachunku méwigcym o zakupach w roku
1863 (w tej samej ksiegarni). Niestety enigmatycznie — ,,Chopina
Kompozycje Tom IViV”. Co, rzecz jasna, nie stanowi, ze gdzie$
W polce od dotu koto pieca” nie byto go juz wczesniej. Tym
bardziej ze o geniuszu Chopina do patacu Pod Baranami infor-
macje mogty trafi¢ poniekad z pierwszej reki.

W latach czterdziestych XIX wieku, gdy w Krakowie mieszkata
wdowa po Arturze Potockim, patac Pod Baranami o wtos rozmi-
nat sie z losem miodej pianistki, ktéra niebawem miata stac sie
jedna z wybitnych uczennic Chopina. Dwudziestoletni syn Zofii
iArtura, Adam, sporo czasu spedzal w Warszawie. ,,Poluje czesto
z oboma Radziwiltami — pisat do matki w 1843 roku — wyjezdza-
my na cate dnie, a wracamy tylko na wieczory, na opery wtoskie;
wiesz, jak lubie muzyke, wiec pojmujesz przyjemno$¢ stuchania
nawet nie najlepszego zespotu”. Te sympatie do muzyki Adam

s
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mogt dzieli¢ z Maria Kalergi — swa rownolatka, rowniez nale-

z3ca do arystokracji, cho¢ nieré6wnie bardziej do§wiadczong
przez zycie, co rzucato cien na jej pozycje. Nie przeszkodzito to
rozwojowi wielkiej namietnos$ci — przeszkodzito jednak zalega-
lizowaniu jej. Na wyrazne zyczenie ksieznej Potockiej, Maria
zwolnita Adama z deklaracji matzenskiej. Uczucie ukryte zostato
w korespondencji — i Maria Kalergi nigdy nie zamieszkata w pa-
tacu Pod Baranami. Czekala jg inna przyszto$¢: jednej z wielkich
femmes fatales romantyzmu, a zarazem artystki podziwianej
przez najwiekszych geniuszy epoki w catej Europie. Paradoksem
jest, ze dzi$ pamieta sie jg gtdwnie jako obiekt nieszczesliwych
westchnient Norwida (z ktérych zapewne w ogdle nie zdawata
sobie sprawy) — w rzeczywisto$ci sama byta postacig nie mniej
godna uwagi niz jej nawet najznakomitsi adoratorzy.

1 Adam Potocki, miniatura, gwasz na kosci, Moritz Michael Daffinger, Wieden,
1848-1950. MNW, domena publiczna

7 Katarzyna z Branickich Potocka, zona Adama, olej na pidtnie, Louis Gustave
Ricard, ok. 1855. MNW, domena publiczna
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Jako wiasnos¢ Potockich patac Pod Baranami przeszedt w XIX
wieku swe najwieksze przeobrazenie, zyskujac trzecie pietro.
Najwieksze, ale bynajmniej nie ostatnie, jako ze rodzine wygna-
1a z rezydencji druga wojna §wiatowa i okupanci Krakowa. Ada-
ptujac budynek na swoja siedzibe, Niemcy wybili nowg klatke
schodowg od strony dziedzinca, ktéry na dodatek oszpecili
wykoniczeniem. W takim stanie patac po wojnie petnit funkcje
domu kultury (to stad wywodzi sie Matopolski Instytut Kul-
tury) — i dopiero w 1990 roku mégt wréci¢ do prawowitych
wiascicieli. Ale to wéréd seanséw kinowych i zaje¢ z dzie¢mi
w reprezentacyjnych salach rozpoczat sie jego najstynniejszy
rozdzial nowoczesnej historii. Rozdziat przywotujacy wspo-
mnienie roz§piewanych wizyt w tutejszej karczmie Balassiego
iinnych poetéw, wraz z lutnistami, by¢ moze nawet ze stynnym

1T Zajecia muzyczne w Krakowskim Domu Kultury, fot. H. Hermanowicz.
Za: L. Ludwikowski, T. Wronski, Patac pod Baranami, Krakow 1974




Bakfarkiem, po ktérym ,nie kazdy weZmie lutnie” — jak $miat

sie w swej frywolnej fraszce Kochanowski.

,,Wchodzi sie jak zawsze do Domu Kultury” — pisat w 1956 roku
,Dziennik Polski” — ,jednakze po wejsciu na dziedziniec za-
miast i§¢ prosto i na lewo, trzeba zaraz skreci¢ w prawo, potem
zobaczysz ukryte waskie schodki, duze zelazne drzwi — lekko
uchylone, znowu schodki znacznie szersze i krete; zapomniane,
solidnie zakurzone, ogromne gipsowe popiersie; ttumione glosy
itowarzyszace im uderzenia zelaznych narzedzi. To wlasnie tu!
Do tej najwiekszej z gotyckimi zebrami i kominkiem w $cianie
trzeba sie dostawad z mniejszej kwadratowej piwniczki, z ktorej
prowadzi réwniez przejécie do labiryntu matych o wielu urokach
pomieszczen. Wlasnie w tej najwiekszej gotyckiej, reprezentacyj-
nej salce rozwalali poprzeczny a solidnie wybudowany murek.

1T Zajecia muzyczne w Krakowskim Domu Kultury, fot. H. Hermanowicz.
Za: L. Ludwikowski, T. Wronski, Patac pod Baranami, Krakéw 1974
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Gromada umorusanych ociekajacych potem chtopcow i jed-
na dziewczyna. Blondynka.

b
e

Chwila przerwy i:
—To wy?
— Tak, my, a co?
] — Podobno zaktadacie klub?
b 3 — Nie...!
— Organizacja, Stowarzyszenie?
— Niell
— Egzystencjalisci?!
— Skadze!!!
— Teatr, kabaret, nocny lokal?
— Ach nie, nie.
— No wiec?
— Po prostu piwnice — oznajmil jeden z nich. — Chcemy sobie
otworzy¢ piwnice*.

*

P. Skrzynecki, Pod ,, Baranami”, ,Dziennik Polski”, maj 1956 — poczatek
pierwszego artykutu o Piwnicy.
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REFLEKSJE NAD
JEDNYM ZDANIEM

SYNAGOGA W BOBOWEJ

g




Czy kilka stéw, jedno zdanie moga uksztattowac §wiat? Jezeli
stwierdzimy, ze muzyka nalezy do jego podstawowych elemen-
téw — to chyba tak. I owo jedno zdanie wyjatkowo tatwo woéw-
czas wskaza¢. Brzmi ono: ,,Chwalcie Boga na gtosnych trabach,
chwalcie go na harfie i cytrze!”.

Dalej jest mowa o bebnach i tanicach, co tez wazne, i o stru-
nach, i o flecie, i o cymbatach. Ale tyle wystarczy. Psalm 150
rozwiazuje dylemat. Kluczowe, najwazniejsze zdanie w dziejach
muzyki. Nawet jezeli nie przez nie ,,wszystko sie stato”, to ono
stuzyto przez stulecia — a nawet tysigclecia — za motor nape-
dowy rozwoju sztuki dzwiekéw, za tarcze chroniaca ja przed
zakusami radykatow, ktérzy albo nienawidzili niezrozumiatej
sity muzyki, albo jej zmystowosci; stuzyto za drogowskaz dla
calych rzesz artystéw. Bez niego muzyka wygladataby inaczej.
Jezeli w ogole jakkolwiek wygladataby w Swiecie religii Ksiegi,
zwlaszcza w ich liturgii.

A jak wygladalyby $ciany synagogi w Bobowej?

Chowaja sie wér6d polichromii — s3 tam, cho¢ nie rzucajg sie
w oczy. Sa struny i sg piszczalki — albo flety, jak chca ttumacze
psalmistéw. Narzedzia i symbole radosci, bo wychwalanie Pana
powinno by¢ — musi by¢! — radosne. Cztowiek zbliza sie do swo-
jego Stworcy, do Boga, ktéry dal mu mozliwos$¢ cieszenia sie,
$piewania, klaskania i taficzenia — czy mozna mie¢ lepszy powo6d




do szczesdcia? Chasydzi, ktorzy zaludniali znaczng czes$¢ Bobo-
wej, tak samo jak i innych miasteczek Matopolski, nie mieli.

Dlaczego muzyka zydowska kojarzona jest z melancholig?
Chasydzkie niguny — pieéni bez stéw, melodie, czesto zresz-
ta zaczerpniete z muzyki sagsiadéw, po prostu przeniesione na
zydowski grunt, ale przeniesione w sposéb, ktéry nadaje im
jednoznacznie zydowski charakter — sg przeciez eksplozja ra-
dosci. Grupa mezczyzn (no tak, jednak tylko mezczyzn), im
liczniejsza, tym lepiej, nie stoi, lecz podryguje, klaszcze — a me-
lodyczna ekstaza wystrzeliwuje w niebo.

A jednak nigun chyba najszerzej znany to melodia kontem-
placyjna, zatopiona w refleksji, moze nawet tragiczna. Najwy-
razniej troche wbrew sobie. Taki byl pierwszy, jaki poznatem —
choé raczej nalezy go zapisa¢ inaczej: Nigun. To juz tytul, nazwa
wlasna, a nie okreslenie gatunku. Ta sama, ktéra poznaja na
calym $wiecie skrzypkowie i ich stuchacze. Gdy w wyszukiwarke
YouTube wpisze sie ,,nigun”, to wlasnie ten jeden bedzie wracat
co chwile. I nie ma sie co dziwi¢, gdyz to wyjatkowo piekna mu-
zyka, $wietnego kompozytora. Znakomitego, cho¢ zepchnietego
do drugiej albo i trzeciej ligi twércow muzycznych. Nie miat
szcze$cia, cho¢ wielu innych zydowskich artystow miato go jesz-
cze mniej. Tym innym nie dane byto by¢ Szwajcarami i mieszka¢
oraz z powodzeniem dziata¢ w Ameryce. Zostali wypchnieci ze

K1 Polichromie na $cianach synagogi w Bobowej — instrumenty muzyczne,
fot. K. Fidyk, 2019. MIK
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swoich synagog we wszystkich Bobowych Europy, a ich przywig-
zanie do radosnego chwalenia Pana — wystawione na najciezsza
probe. Dla wielu ostatnig.

Ernest Bloch natomiast zszed! jedynie na dalszy plan. Wpraw-
dzie zdecydowanie za daleki, zwazywszy na jako$¢ wielu jego
kompozycji, ktére powinno sie zalicza¢ do najlepszych w tych
bardzo ptodnych czasach: obie Sonaty skrzypcowe, oba Kwintety
fortepianowe — ale czy suite Baal Shem na skrzypce i fortepian,
ktorej Nigun jest druga czescig, réwniez? Zawahatbym sie i pew-
nie nie wpisalbym jej na te liste. Cho¢ zarazem Nigun pozostaje
zapewne najchetniej granym i stuchanym utworem Blocha, jed-
nym z najpopularniejszych utworéw swoich czaséw. I stusznie.

Sam nigdy nie moge sie od niego oderwac.

1T Ernest Bloch w otoczeniu dzieci, 1910. Library of Congress, Prints & Photo-
graphs Division, LC-USZ62-103560



Synagoga w Bobowej

Dlaczego? Utwor wrecz chwyta za serce — tak, ale bez niedo-
moéwien. Nie zostawia marginesu nieoczywistos$ci. Mimo ze
kontemplacyjny, jest takze jednoznaczny. Tajemnica? Raczej
ideowa zawarto$¢. To doskonaty przyktad muzyki zydowskiej,
jak ja sobie wyobrazamy: ,,w lisim kotpaku i attasowym chata-
cie wyglada jak uciele$nienie rabina-cudotworcy, takie, jakiem
chca je widzie¢ ttumy” — pisal reporter uczestniczacy w najstaw-
niejszym zydowskim weselu przedwojennej Polski, do ktérego
jeszcze wrécimy. Kwintety czy sonaty majg wiasne postanie
—w Nigunie wszystko jest wytozone na talerzu: to faktycznie, jak
gtosi zresztg podtytut catej suity (Sceny z zycia chasydéw) swo-
isty obrazek, muzyczna pocztéwka. Jedyna zagadka, to w jaki
sposob Bloch, wprawdzie manifestacyjnie zydowski, ale urodzo-
ny w Genewie, wyksztatcony w Paryzu, a dziatajagcy w Ameryce
pierwszych dekad XX wieku, tak dogtebnie wniknat w chasydz-
ki, srodkowoeuropejski idiom? A moze to my jesteSmy od niego
juz tak odlegli, ze wszelkie hebraizmy — ktére akurat dla Blocha
byty naturalne — kojarzymy z chasydami?

)) Nigun ze suity Baal-Shem
KLIKNIJ, ABY POStUCHAC

Cadyk cudotwoérca Halberstam z Bobowej pewnie znatby
odpowiedz — jak na kazde inne pytanie. Odpowiedz moze réwnie
mistyczng, jak I Sonata Blocha. Moze po prostu wystarczyloby,
zeby wyjasnil — jak w marcu 1931 roku dziennikarzowi ,,Swia-
towida”, ktéry odwiedzit wielkie wesele jego cdrki, Nechamy:
»Ja wiem”. Cadyk pewnie by wiedziat.

Wiedzieliby tez moze zydowscy kantorzy, ktérzy na catym
$wiecie kontynuowali tradycje §piewu synagogalnego. W czasach
Blocha, ktéry sam raczej nie widywat chasydéw, glosy z cha-
sydzkich synagog wedrowaty po $wiecie wraz z kilkoma naj-
wspanialszymi tenorami. Zaczynali oni w miasteczkach Europy
Srodkowej lub Wschodniej, a nastepnie przenosili sie na sceny
operowe albo estrady koncertowe. I okazywali si¢ znakomitymi
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Siegfriedami czy tez interpretatorami Lieder — niemieckich pie-
$ni. Wspaniatym Hermannem Jadlowkerem albo wielkim — cho¢
mikropostury — Josephem Schmidtem. Niekoniecznie rozstajgc
sie z pulpitem w synagodze.

Na weselu w Bobowej, cho¢ Nigun Blocha grany byt na §wie-
cie juz od o$miu lat, raczej na pewno go nie wykonywano. To
byla okazja do wytacznie spektakularnej radosci. Goscie zjechali
z calej Matopolski, podstawiono dla nich specjalny pocigg. We-
sele w rodzinie stawnego rabina to wydarzenie nadzwyczajne
dla catej spotecznosci i kazdy czut sie zaproszony. Pierwsze, co
uderzyto Jana Lankaua ze ,Swiatowida”, ktéry utrwalil obraz
uroczystosci, byl istny najazd na Bobowg gorali, dragonéw, ma-
haradzow i gwardii pieszej. ,,U nas jest taki zwiczaj — wyjasniono
mu — Ze na wesele przebierajg sie zydzi za kozakéw, krakusow,
utanéw i huzardéw, zeby byto wesoto i zeby byt nastréj purimo-
wy”. Totez nastréj najbardziej radosnego $wieta udzielat sie
wszystkim: ,,Smiali$my sie my, $miali sie oni, $miali sie powazni
patrycjusze w chatatach i $miato sie ku nam stonce, ktére nagle
wychylilo sie z za chmur”.

Spdéjrzmy okiem dziennikarza na ten wyjatkowy dzien, w kto-
rym gtéwnym bohaterem najwyrazniej wcale nie byli panistwo
miodzi — zastugujacy tylko na drobng fotografie i ledwie wspo-
mnienie w tekscie, stuzacy za pretekst jedynie, by odwiedzi¢
stawnego cadyka.

1 Nechama Halberstam w sukni §lubnej, 1931. NAC




Wszedlem do kancelarji. Przedemnag siedziat na fotelu syn
Syonu Ben Sion, rabin-cudotwoérca Halberstam z Bobowej.
Twarz mial suchg i ascetyczng. Diuga czarna broda, w ktorej
przeswiecaly srebrne nitki siwiejgcych wloséw, spadata mu na
piersi. Gteboko osadzone, madre i przenikliwe oczy patrzaty
z za okular6éw agodnie i badawczo.

Rabin wstal na moje powitanie i odtozyt cygaro.

Przedstawilem sie.

— Pozwoli pan rabin, ze ztoze mu gratulacje z powodu §lubu
jego corki.

— Dziekuje bardzo. Pan jest z Kurjera i Swiatowida? Kurjer
to bardzo poczytne pismo, liczg sie z niem w catej Europie,
anawet i w Rosji.

— Skad pan rabin o tym wie?

—Jawiem. [...]

Musze przyznad, ze rabin ten ma rzeczywiscie w sobie co$
pociagajacego i cos, co zniewala do szacunku. W okazatym
lisim kotpaku i attasowym chatacie wyglada jak ucielesnienie
rabina-cudotwdrcy, takie, jakiem chca je widzie¢ ttumy.

[...] Za stotem obok mnie usiedli rabin z Wadowic, przeto-
zony kahatu z Chrzanowa, mistrz ceremonii Szaje Weinberg
ijeszcze kilku innych dygnitarzy. Zgodnie z rytuatem nie
zdejmowali$my kapeluszy z gtowy. Potrawy byly dostarcza-
ne z kuchni samego rabina. Gospodarz przedewszystkiem

T Czlonkowie orkiestry weselnej grajacy na powitanie narzeczonego, 1931. NAC



1 Uczestnicy uroczystosci weselnych przed poczekalnia dworcowa, 1931. NAC
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wystarat sie o starg, paschalng sliwowice i nalawszy kieliszki,
rzekl z namaszczeniem:
— Haim!

Bobowa, w ktérej dom rabina — po prostu pietrowy dom —
byl w 1931 roku jedynym okazalszym budynkiem, stanowita
wowczas wlasno$c¢ brata stynnego Wieniawy-Dtugoszowskiego,
ktéry takze stamtad pochodzit. Dla ortodoksyjnych Zydéw,
nie tylko z Malopolski, ale i znacznie szerszego regionu, byta
jednak miastem rabina Halberstama. — Pan to ma szczescie —
mowili naszemu reporterowi na pozegnanie ,,patrjarchowie”.
— ,Pan to ma szczescie, bo pan rozmawial ze samym synem
Sionu, rabinem-cudotwdrcg Halberstamem z Bobowej. Pan to
ma szczeécie...”

P61 wieku wezesniej (wedtug Stownika geograficznego Kro-
lestwa Polskiego z 1880 roku), kiedy to najbardziej okazatego
domu mogto jeszcze nie by¢, w Bobowej mieszkato 785 katoli-
kéw i 481 Zydéw. Ci ostatni zostali sprowadzeni pottora stulecia
przedtem, w 1732 roku przez dziedzica Michata Jaworskiego, dla
ozywienia handlu. Jak wygladaly senne miasteczka Matopolski,
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czy raczej pétwsie, przed takimi decyzjami? Trudno wyobrazié¢
sobie podobny letarg. Po triumfie kontrreformacji, kiedy opa-
dia juz fala wstrzaséw wywotana radykalnymi pogladami arian
lub ewentualnie kalwinéw (Bobowa stracita wowczas jeden
z ko$ciotéw — zostal zrownany z ziemig przez dziedzica), zycie
jakby balansowatlo na granicy niebytu, objawiajac sie jedynie
w postaci jakiej§ wychodzacej z kolegiaty procesji.

1 Cadyk Halberstam podpisuje pozyczke na cele obrony panistwowej, towarzy-
szy mu general Wieniawa-Diugoszowski, 1939. NAC
T Grupa gosci przed domem cadyka Halberstama, 1931. NAC









»POjdzcie, radosnie $piewajmy Panu”, czyli Psalm 95, brzmiat

wowczas w tylko jeden, tacinski sposob. Sposéb zreszta w tej
chwili zapomniany, wypaczony w ciggu XIX i XX wieku pod
wplywem zmieniajacej si¢ estetyki: najpierw rugowany moda
na $piew w kosciele pozostajaca pod wptywem opery, potem
przez tak zwang rekonstrukcje choratu, nadajaca mu zupelnie
nowy charakter, wreszcie przez radiowe piosenki, gdy muzyke
koScielna zastgpita przerazajaca w tym kontek$cie — i zreszta
catkowicie niezgodna z zaleceniami soborowymi — zakonnica
z gitara. Spiew synagogalny w sztetlach miat sie zapewne znacz-
nie lepiej, ortodoksja zawsze jest przede wszystkim ortopraksja,
dbajacg o zachowanie rytu. To dlatego, by ustysze¢, jak niegdys
brzmiatl $piew Kosciota rzymskiego, badacze zwracaja sie do
Ko$ciotéw greckich.

Zydzi nie musza prowadzi¢ réwnie dalekich poszukiwan —
cho¢, rzecz jasna, zalezy, czego szukajg. W historii religii hebraj-
skiej chasydyzm wcigz jest nowinka — ledwie trzystuletnia, wo-
bec tysiecy. Spiew kantoréw — chazanat — pozostat zywa tradycja.

1 Synagoga w Bobowej, Aron ha-kodesz (hebr. $wieta arka), czyli szafa oltarzo-
wa przeznaczona do przechowywania zwojéw Tory, 1931. NAC



Synagoga w Bobowej

W wypadku karier artystycznych wynikajgcych ze $piewu
religijnego zwyciezat jednak pragmatyzm. Obdarzeni wyjatko-
wymi glosami chtopcy zydowscy, tak samo jak chtopcy wioscy
albo hiszpanscy, wytapywani byli czy to w synagodze, czy w ko-
$ciele — i gdy okazywalo sie, ze przejawiaja prawdziwy talent,
czesto trafiali na dalszg nauke. Moze tu kryje sie utracone kro-
lestwo dawnych $piewakéw operowych, ktérych umiejetnosci
i mozliwo$ci wydaja sie dzi$ niewiarygodne? Najlepsi wspotcze-
$ni solisci przed stuleciem byliby obsadzani najwyzej w jakichs
drugoplanowych rélkach. Ale wéwczas pozyskiwano $piewa-
kow z szerszego Zrédla — szanse na dostrzezenie i wyksztalcenie
glosow naprawde wspaniatych, a nie tylko tych, ktore chciatyby
za takie uchodzi¢, byly znacznie wieksze. Jednoczes$nie nie byto
tylu alternatywnych, czesto tatwiejszych — czyli konkuren-
cyjnych — drég kariery. Szansonistka w kabarecie nie mogta
sie réwnac diwie. Od kiedy jednak radio rozpropagowato jej
piosenki — co rowniez nastgpito przed stu laty — nie tylko moze
sie jej rownad, ale wrecz ja wyprzedza. Teraz wystepuje juz na
stadionach.

Joseph Schmidt, urodzony we wsi na rumunskiej Bukowinie,
tez ruszyl w $wiat wiedziony swym gtosem. Debiut zaliczyl przy
pulpicie dla synagogalnego kantora — i zawsze pozostat mu on
bliski — jednak po studiach w Berlinie znalaz? sie na estradzie
koncertowej. To juz przyktad pokus, o ktérych przed chwilg
byta mowa — cho¢ po cze$ci wynikajacy z ograniczen. Nawet
na tamte czasy jakie§ metr pie¢dziesiagt dla mezczyzny to byto
malo. ,Jaka szkoda, Ze nie jest pan niski” — wzdychat dyrygent
Leo Blech, myslac o obsadzie prowadzonego przez siebie opero-
wego spektaklu. ,,Alez ja jestem niski!” — protestowat Schmidt.
,Nie, pan jest zbyt niski”.

Dla $piewaka, ktéry nie mogt znalez¢ sie na scenie, zawsze
jednak pozostaje estrada — przede wszystkim wspaniaty, bez-
cenny repertuar pie§niowy. Schubert, Schumann, Wolff —
najwieksze arcydzieta muzyki niemieckiej kryja sie w jej liryce
wokalnej. Dla Schmidta i jego nadzwyczajnego tenoru, siega-
jacego nawet nie do goérnego C, ale do Des (Pavarotti na pew-
no by zazdroscit), pewnego, jasnego, wyrazistego, w ktorym
nie stycha¢ ani wysitku, ani wahania, to jednak bylo za mato.
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8 : Niebawem porwato go radio, a po radiu — film. Tu wystarczy

. ' wlasciwie ustawi¢ kamere, by $piewajacy aktor wreszcie byt
odpowiednio niski — i uwielbienie wraz z pieniedzmi moga spty-
wac na nowego bohatera ekranu. Zastuzone, bo kazdy dzwiek

naprawde na wagge zlota. Ale — ostatecznie w ten sposéb stracita
scena operowa. Podobnie jak na filmach Kiepury, a p6zniej Ma-

ria Lanzy, ktoérego nagrania dzi$ przyprawiajg o zawroét gtowy.
Jak to mozliwe, ze kto$ z takim glosem w latach pie¢dziesigtych
byt zaledwie $§piewajacym aktorem?! Dzi§ nie ma nikogo, kto

" bylby cho¢ jego cieniem.

’) Lohengrin — In Fernem Land
KLIKNIJ, ABY POSLUCHAC

Jan Lankau, reporter ,Swiatowida”, zjadt doskonalg rybe

po zydowsku, kure, chate, popit piwem i wyjechat z Bobowej.

Wybrzmiaty §piewy weselne, a pare lat pézniej okazalo sie,

ze wybrzmialy wszelkie §piewy prawie potowy mieszkancéw
tego i innych miasteczek. Obrdcila sie jedna z najciezszych
kart historii. Dzi§ w Polsce nie u§wiadczy sie chasydzkiej rado-

,1931. NA

$ci — cho¢ nie udato sie jej zdlawié i wcigz, takze w najbardziej

jskinda

ortodoksyjnej i ortopraksyjnej postaci, zyje ona na §wiecie.
Zycie triumfuje nad $émiercia. Poniekad.
Ernest Bloch, kompozytor bardziej chyba popularny za zycia

U
-5

niz po $mierci (co zadziwiajace), wcigz ma pecha. Grywa sie go,
ale daleko mu do miejsca, jakie historia przypisata nie tylko Barté-
kowi czy Strawinskiemu, ale i Szymanowskiemu, de Falli, a moze

ed, ljlltgtelem Siis|

ny.prz

nawet Kodalyowi. Historia wcale nie jest sedzig sprawiedliwym,

tylko sedzig przypadkowym. Bloch jest wiec jednym z najwiek-
szych pechowcéw, ale jednak doczekal na Uniwersytecie Berkeley

emerytury i pozegnatl sie ze Swiatem spokojnie w roku 1959.
Joseph Schmidt miat szczeécie — udziat w filmach rozsta-

wil go moze nawet bardziej, niz uczynitaby to operowa scena,
przeszedt do historii jako jeden z najwybitniejszych tenordw,
a dzieki mnogosci ptyt, ktére dzieki swemu powodzeniu nagrat,
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z pewnoscia nie zostanie zapomniany. Podczas wojny udato
mus sie zbiec z Francji do Szwajcarii. Stawa i amerykanska wiza
w kieszeni wystarczaly. Do tego momentu. Pedantyczni Helweci
internowali $piewaka. Rozchorowat sieg, lecz lekarze zignorowali
bol w klatce piersiowej. Dwa dni pdzniej okazatlo sie, ze wielki
$piewak znowu jest za maty — za maty na takie warunki. Nie

musiata dotkng¢ go machina zagtady — wystarczyto, ze toczyta

sie gdzie$ obok.
l”

,P0jdZcie, radosnie $piewajmy Panu!
Poszli.
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PODZIEKOWANIA

Ksigzka ta nie powstataby bez pomocy wielu oséb — prawdziwych kusto-
szy matopolskiej kultury. Nie sposéb wymieni¢ wszystkich bezcennych
rozmow i wskazéwek. Zespot przygotowujacy te ksigzke nie miatby
szans na skuteczng prace, gdyby nie bezinteresowna zyczliwosc¢ i che¢
dzielenia sie wiedza licznych pracownikow instytucji kultury, ktére
sa tematem publikacji. Wymienimy je w kolejnosci chronologicznej,
zgodnie z kolejnoscig odbytych spotkan. Wyrazy wdzigcznosci zechca
wiec przyja¢: Anna Litak z Narodowego Starego Teatru w Krakowie;
dr Grzegorz Prus, przeor Klasztoru Paulinéw Na Skalce; Zdzistawa Za-
jacidyrektor Kajetan Konarzewski z Matopolskiego Centrum DZwieku
i Stowa w Niepotomicach; dr Stanistaw Mardula, prowadzacy wielo-
pokoleniowa pracownie lutnicza w Zakopanem; Marek Krol-J6zaga,
dyrektor Zespotu Szkét Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zako-
panem, oraz wicedyrektorka tej placéwki, dr Alicja Hotoga-Marduta;
Agnieszka Gasienica-Giewont, kierowniczka oddziatu MNK — Willa
Atma, oraz oprowadzajacy Andrzej Chowaniec; Ryszard Zabielny,
zastepca dyrektora Centrum Paderewskiego w Kas$nej Dolnej, wraz
z Witoldem Baranem; dyrektor Marta Bartus$ oraz kustosz Grzegorz
Szary z Muzeum Ziemi Bieckiej: Jan i Matylda Potoccy, wtasciciele pa-
facu Pod Baranami, oraz Iwona Kuzminska-Watroba i Katarzyna Sek,
administratorki Patacu, a takze Bogdan Micek, dyrektor Piwnicy pod
Baranami. Za wskazdéwki dotyczace poszczegdlnych tekstéw pragne

podziekowac dr. Piotrowi Pajorowi i Magdalenie Chmiel.

Poza Gospodarzami obiektéow podziekowania sktadamy wszystkim
muzealnikom, bibliotekarzom, archiwistom, ktérzy podzielili si¢ cen-
nymi materialami Zrédlowymi, ilustracyjnymi, stuzyli swa wiedza
i wskazdwkami. Na szczeg6lng uwage zastuguje tez pomoc okazana
przez nastepujace osoby (i reprezentowane przez nie instytucje), ktére
swoje zycie zwigzaty z muzyka: Gregor Benko, Donald Manildi i Inter-
national Piano Archives at Maryland, Andrzej Szachowski, Agnieszka
Skotniczna i Agencja Artystyczna Kameny, Jan Tomasz Adamus, dyrek-
tor Capelli Cracoviensis, Krzysztof Trebunia-Tutka z zespotem, profe-
sorowie Roman Reiner oraz Stawomir Cierpik z Akademii Muzycznej

w Krakowie oraz zespdt Cracow Singers.
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ROZWINIECIA SKROTOW NAZW INSTYTUCJI, KTORE UZYCZYEY
ZDJEC DO ZILUSTROWANIA KSIAZKI:

NAC Narodowe Archiwum Cyfrowe

MK Muzeum Krakowa

MNW Muzeum Narodowe w Warszawie
MNK Muzeum Narodowe w Krakowie
AAN Archiwum Akt Nowych w Warszawie

PAUart Katalog zbioréw artystycznych i naukowych
Polskiej Akademii Umiejetno$ci

Polona zbiory Biblioteki Narodowej

MT Muzeum Tatrzanskie

PWM Panstwowe Wydawnictwo Muzyczne
BCK Bieckie Centrum Kultury

BJ Biblioteka Jagielloniska

Jesli nie podano nazwiska autora fotografii, jest on nieznany.
Informujemy jednak, ze dotozyliSmy wszelkich staran, aby dotrze¢

do autoréw zdje¢ publikowanych w niniejszej ksigzce.
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Matopolskie Dni Dziedzictwa Kulturowego — za-
tytulowane Brzmi dobrze — przenosza nas tym
razem do $wiata muzyki. Sposrod wielu matopol-
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